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)))从现代主义到艺术的终结
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要*贡布里希将现代主义的胜利归因于历史进步$是由于%当代性&的威慑力而导致

批评家们无所适从$才使得现代主义蓬勃兴起#其实$艺术的变迁与技术的进步密切关

联$艺术的本质是其形式化语言$因此$艺术批评应该采用首先摒弃意识形态内容的原则$

将专注力放在纯净的艺术精神层面的探讨上#当代艺术的表现形式不过是哲学驾驭艺术

的外在现象$是哲学强暴艺术的结果#艺术要挣脱意识形态的羁绊$艺术家们必须回到形

式语言的探索上#

关键词*艺术精神.审美.意识形态.艺术批评

贡布里希先生在其'艺术的故事(一书的结束部分谈到了有关现代主义胜利的因素时

指出$艺术的演进是与%大家所经历的进展和变化有关&$也就是我们常说的艺术的时代性

特征问题#不过在这里$贡布里希先生将现代性的胜利的表现归结于%时代的前进是不可

抗拒的这一信念已经深入人心&$于是%任何风格的或实验只要被宣布为1当代2的$就足以

使批评家感到有责任去理解和提倡#这种变化哲学使批评家失掉了批评的勇气$转而变

成事件编年实录的作者&

!

#这未能切中要害$艺术$尤以绘画艺术为中心的当代艺术$是

)$

世纪前叶艺术变迁的先行者和当然代表是不容置疑的$当照相术的发明令写实主义绘

画进入一个相当尴尬的境地时$一大批具有思想的画家们开始思考绘画的本意究竟如何$

无论是%青骑士&画派+%野兽主义&+%立体主义&+还是%后现代&$他们都为此给出了各自的

答案#他们共同思考的一个话题就是*传统绘画在一个二维空间里表现三维真实性的意

义何在/ 也就是说$传统绘画具有记载历史+反映现实的功能$但是随着技术的发展$绘画

的这种传统功能显然要让位于照相术了$那么传统绘画何去何从就成为
)$

世纪初叶艺术

家们共同思考的问题#所以$从这种角度上看$绘画观念的变迁首先是跟技术有关$是技

术的进步才导致观念的变化$从而带来绘画面貌的全新改变的#其次$为什么这种变化会

导致批评家丧失掉批评的勇气$这是一个相当有意思的话题$我想要说的是$批评家丧失

掉的并不是%勇气&$更准确地说是丧失掉了%标准&$当传统的艺术批评家们面对这样一些

全新的绘画面貌时$他们的反映是手足无措才对8 于是$在遇见前所未有的新形式时他们

才会发出%野兽派&这类失去理性的惊呼#

有关艺术的审美标准问题一直以来都是一个非常纠结而难以说清的问题#提到艺术

标准$一大批艺术家们一定会愤怒不已$他们认为$如果建立标准是一定会扼杀艺术本身

的8 这多少听起来会有点耸人听闻$但在艺术家的观念里却是绝对不容置疑的事实#其实$
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多少年来$%艺术是自然之镜&

!这一理论一直深入人心,这个理论的源泉自然是柏拉图的二元世界说-$

这就表明*艺术$尤其是以传统写实主义风格为代表的绘画$如何真实+有美感地反映客观世界就成为那

个时代一个颠覆不破的标准8 注意$%有美感地反映客观世界&这个话题包涵有两个方面的含义8 其一

是如何真实地反映客观世界的问题$既然要表现客观真实$那就需要一定的表现技巧#这种表现技巧反

映在绘画上面就是你对客观存在物的结构+质感+色彩与光以及透视学等专业知识的把控能力$如果反

映在戏剧上则是你对于不同人物的心态与外在性表现的研究上$因此$表现力就存有高下之分$绘画技

巧自然成为评价一件绘画作品的一个重要标准#另一方面则是要反映出你的审美的态度或价值取向$

虽然艺术与审美的关系问题在当下已做了彻底地决裂$韦伯指出*%我们可以肯定地说$最终和最高尚的

价值已经从公共生活中消失了#&

"这里所谓高尚的价值在绘画领域里的体现就是%美&$而%美的位置不

在定义上$或用点不好听的惯语来说$不在艺术的本质上$前卫艺术已经在此与它脱离开来&

%

#但是在

古典主义时期$艺术与美却有若一母所生双胞$是无法分割的$艺术就是再现美的真实$这是艺术的早期

职责之一$也是古典主义艺术家们赖以生存之道$如何寻求%新的美感&曾经就成为许多艺术家们一生孜

孜不倦追求的目标#因此$能否带来新的美感%形式&自然也是我们评价一幅作品的重要依据#当然$如

果说艺术仅仅只是再现%美的真实&也实在是对艺术的大为不恭$正如阿瑟0丹托在'美的滥用(中所说*

%美不是世界大多数伟大艺术的精华$它更不是当今艺术的精华#&

&许多的艺术形式能令人深省或掩声

痛哭绝不仅仅是因为其具有%美&的力量$黑格尔也作如是说*艺术是一种知性产品$它的美也必须表达

艺术体现出来的思想#而所谓%思想&正是艺术作品中所蕴含的意思形态内容$众所周知艺术作为这个

世界上最有效的意识形态语言$一直以来都是被宗教与政治所长期占用的$其占用艺术的目的无非是利

用艺术的形式语言来传递其意欲的意识形态罢了#所以$艺术批评里面的另一个内容就显现出来了$那

就是意识形态的内容$我们也可称之为)))哲学层面$我想传统的艺术批评无非是从这样三个主要层面

来展开进行的$而一当艺术剔除了这三个层面的内容$艺术批评家们就一定会手足无措的#

现代性似乎是一个难解的题$一方面所有的人都寄望于社会的进步$并希望通过这种进步给人类带

来更多的繁荣与美好.另一方面$任何的进步在表现上都会与你所适应的旧的应力是全然不同的$它能

带来你认识上的模糊性$并要求你具备新的应力反应$这就在客观上要求从事这类专业的人士要学会否

决自我和不断更新$才能适应新的需求#当然$这种公众人士的模糊性$也给评论家们留下了许多的难

题$其一是这个新东西确实具有某种价值$并能成为未来的主流方向$于是这种应力作为就是一种生存

的必须.而当这种新东西并不能成为未来的主流$或甚至是属于昙花一现之类的东西时$人们的应力就

有一种被出卖的感觉$而这种尴尬和被贻笑大方的担忧正是评论家们面对新事物时裹足不前的原因#

此外$%当代的&这个词对于评论家们还具有一种强大的威慑力$这是因为稍不留神评论家就可能背上

%腐朽&的骂名$这也正如贡布里希先生所说*%把艺术家看做是未来时代的先锋$如果我们不欣赏他们$

那么看起来可笑的是我们而非他们#&

'所以$胆怯者就只有沦为%事件编年史&的角色#既然面对新事

物会有如此多的困惑和麻烦$而贡布里希先生坦言*%我依然深信$我们能够识别艺术造诣$而这种识别

能力与我们个人的好恶没有什么关系#&

(显然在他那里是有一套识别艺术造诣的标准存在的#

艺术精神是一个相当敏感而令人疑惑的话题$阿瑟0丹托曾说*%承认艺术中某些东西就其最高级

别实例而言属于思想#&

)这种思想当然是艺术精神中的一个重要组成部分$但是我想说的是这种意识

形态上的内容从艺术的本质上讲是外加的$它是政治家+宗教人士和哲学家们意欲驾驭艺术的一种手

段$从现象学的角度上看$它无非是一种现象性的表现而已#从某种层面上讲$纯粹的艺术精神是指属
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于艺术本质上的)))艺术语言研究领域的东西#不同艺术的组成形式决定了其语言特色$如钢琴的特

色是由其键盘+金属弦+较大的共鸣箱这类组成材料决定的$就决定了钢琴音乐的特色是*清脆+表现丰

富+穿透力强.而小提琴则不然$以弦板+琴弦+拉弓及较小的共鸣箱的组成形式以及手指按压琴弦的操

作方式$决定了其悠扬+柔美的语言特色#绘画也是如此$不同画种具有不同的语言特色#油画从材料

上可分各类调合和稀释类溶剂+刮刀+画笔+画布等$因此$这样一些不同的材料特色就决定了油画的语

言特色#比如$我们会看到透纳如水彩般非常稀薄透明的效果$也会看到象梵0高那样用厚厚的刀法堆

砌而成的'向日葵($同时也可以看到象塔皮埃斯那样通过多种材料和肌理进行表达的非定性语言#而

水彩则不然$水彩主要以水为调和介质$因此水彩画的语言特色就是以清澈+灵动+明快为主#当然$我

们也不乏看见许多水彩画画得有若油画般的厚重$但那终究不是水彩的特点$我们充其量也不过是把这

类绘画当作扩大语言表现极限的尝试而已#

因此$我们研究艺术精神的目的是为了摒弃那些人们附加于艺术语言之上的意识形态内容$让我们

的艺术评价体系建立在不受干扰的环境之下#只有那些想驾驭艺术的意识形态内容才会引诱公众去模

糊艺术里的精神$%艺术与哲学反映了同一事物的不同形式$两者均是绝对精神的契机&

!

#这显然是在

寻找哲学驾驭艺术的借口$阿瑟0丹托显然早已发现艺术曾无数次被别的东西所占用$所以才会发出*

%我断定柏拉图的艺术理论主要是政治性的$它是争取控制人心灵的一个步骤77&

"这样的感叹$而在

哲学即将被消解之时$哲学家们都在寻找继续生存的空间和土壤$于是艺术便毫无例外地又一次变成哲

学赖以生存的温床$当代艺术也几乎变成哲学的外在性表现的内容#当哲学驾驭艺术以后$就给公众识

别艺术带来更大的模糊性与祛魅之态$距离不仅能产生美$同时也能产生尊严+诱惑和威严之类的诸多

情感因素$更何况是冠有哲学之名$其神圣自然不容侵犯8 于是$当代艺术就此迷失于哲学的强暴中$而

一大批艺术家们还悻悻然故作得意状#%格林伯格所理解的艺术的自我批评旨在把专属于艺术的媒介

中的任何外在与它的东西净化掉#他预言*当艺术自我净化时$每种艺术将找到自身的品质标准以及自

己独立性的保证&

%

$似乎清楚地告诉我们应该如何面对艺术作品$以及如何评价艺术作品#

!#
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