
　
第 59卷　第 5期

2006 年 9 月

武汉大学学报(人文科学版)
Wuhan University Journal(Humanity Sciences)

　Vol.59.No.5
Sept.2006.576 ～ 581

收稿日期:2005-12-18

大 观 园 的 文 化 旨 意

胡　晓　明
(武汉大学 期刊社 ,湖北武汉 430072)

[作者简介] 胡晓明(1950-),男 ,安徽枞阳人 ,武汉大学期刊社副编审 ,主要从事《红楼梦》

研究。

[摘　要] 大观园虽然是小说《红楼梦》中主要人物生活的场景 ,但却是以南北园林和皇家

园林的素材为基础 ,精心创造出来的艺术园林 ,显现了强烈的环境意识 ,展示了精妙的造园艺

术 ,突出了深厚的人文关怀。大观园不仅体现了中国园林的特点 ,而且具有浓厚的文化旨意。
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中国园林从商纣王“益广沙丘苑台”(《史记·殷本纪》)滥觞 ,经秦皇汉武之推动 ,由唐宋而成熟 ,至

清康雍乾达到鼎盛。不仅建造了许多名园 ,而且出现了《园冶》这样的理论著作。曹雪芹在《红楼梦》中

创造大观园 ,也就是十分自然的了 。它以文学形式 ,反映了当时造园所达到的成就。童寯先生从文字入

手解释了園林:“`囗' 者围墙也 。`土' 者形似屋宇平面 ,可代表亭榭。`口' 字居中为池 。`衣' 在前似石

似树 。”
[ 1]
(第 7 页)“中国园林是由建筑 、山水 、花木等组成的一个综合艺术品 。”

[ 2]
(第 1 页)建筑外要与山

水 、花木相协调 ,内要满足人居及观赏的需要 。山水要造成“虽由人作 ,宛如天开”(《园冶》)的境界 。花

木既有四时交替的诗情 ,又有姿态变化的画意 。“建筑 、山水和花木一体化地高度融合 ,归根到底是要把

自然与人统一起来”
[ 3]
(第 65页),以“师自然 ,拓境宇 ,造林泉”

[ 4]
(第 190 页),达到“天人合一”的境界 ,形成

了中国园林如下特点:“一 、本于自然 ,高于自然;二 、建筑美与自然美的融糅;三 、诗画的情趣;四 、意境的

涵蕴”[ 5](第 11 页)。大观园是以文学形式表现的中国园林 ,也是曹雪芹吸收了当时南北园林 、皇家园林

的大量素材 ,并且根据小说中典型人物性格发展和故事情节的需要而创作出来的艺术形象。因此 ,曹雪

芹被称为“当时一个伟大的文学家 ,同时也是当时一位造诣颇深的造园理论家”[ 6](第 15 页)。因此 ,探讨

大观园 ,既可以在造园上有所借鉴 ,又可以在继承中国传统文化上得到教益 。

一 、强烈的环境意识

中国园林的灵魂是寄寓在建筑 、山水 、花木中的哲学思想 、人格理想和生活情趣 。在方寸之地为真

山真水传神写意 ,就如计成说“有真为假 ,有假为真”(《园冶》),特别注意建筑与山水 、花木的统一和谐 ,

模仿自然 ,叠山理水 ,结合建筑 ,巧妙布局。虽然都是人工所造 ,但是却不露人工斧痕。以“各局部园林

空间的相互组合 、转换等结构技巧”[ 7](第 724页),体现了强烈的环境意识 。

元春省亲是贾家富贵如烈火烹油时的故事 ,建造大观园就是“从东边一带 ,借着东府里花园起 ,转至

北边 ,一共丈量准了 ,三里半大” , “先令匠人拆宁府会芳园墙垣楼阁 ,直接入荣府东大院中” , “山石树木

虽不敷用 ,贾赦住的乃是荣府旧园 ,其中竹树山石以及亭榭栏杆等物 ,皆可挪就前来” , “凡堆山凿池 ,起

楼竖阁 ,种竹栽花 ,一应景点等事 ,又有山子野制度” 。元春省亲之所建于家宅中 ,建造时 ,便于管理;驻
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跸时 ,便于迎奉;且又利用原有花园 ,更易与贾府联成一体。因此 ,大观园不仅是私家园林怡情养性之

所 ,而且是按制行事之处 。

在大观园各种建筑中 ,就功能而言 ,有象征性的 ,如门楼 、牌坊 、主殿;有实用性的 ,如厅 、堂 、楼 、阁。

就其实用而言 ,有举行仪式之处 ,如顾恩思义殿等;有居住之处 ,如怡红院 、潇湘馆等;有游赏之处 ,如凸

碧山庄 、凹晶溪馆 、芦雪庵等;有特殊之处 ,如栊翠庵 、达摩庵 、玉皇庙等宗教场所 。就样式而言 ,有集中

的院落 ,如蘅芜苑 、秋爽斋等;有分散的楼台殿宇 ,如嘉荫堂 、榆荫堂等 。种种色色各具其象各有其用。

虽然大观园具有某些皇家园林的特点 ,但是毕竟是源于私家园林 ,具有私家园林既能游赏 ,又能居住的

特性 。元春仅游玩了两个多时辰 ,丑正三刻就回宫去了 。元春在宫中自编大观园题咏后 ,因虑及贾政必

定敬谨封锁 , “遂命太监夏守忠到荣国府来下一道谕 ,命宝钗等只管在园中居住。”于是宝玉和众姐妹搬

进大观园去。“薛宝钗住了蘅芜苑 ,林黛玉住了潇湘馆 ,贾迎春住了缀锦楼 ,探春住了秋爽斋 ,惜春住了

蓼风轩 ,李氏住了稻香村 ,宝玉住了怡红院。”顿时园内花招绣带 ,柳拂香风 ,不似前番那等寂寞了。为元

春省亲而建的大观园 ,就成了名符其实的贾府花园 。几十处大小不等的建筑群和山水花木 ,形成了整体

的艺术形象。

山则或高或低 、或陡或缓 、或连或断 、或土或石 、或砌或堆 、或隐或显 ,散落在大观园中 。大观园进门

之处 ,有“白石崚嶒 ,或如鬼怪 ,或如猛兽 ,纵横拱立”的翠嶂挡在面前 ,实现了中国园林“无一笔不曲 ,无

一处不藏” ,“园外有园 ,景外有景”
[ 8]
(第 49 , 5 页)的手法。一进蘅芜苑 , “忽迎面突出插天的大玲珑山石 ,

四面群绕各式石块 ,竟把里面所有房屋悉皆遮住。”其遮挡作用相同 ,而群石拱绕则不同。显示山石使用

的同中有异 、变化无穷。而“那大主山所分之脉 ,皆穿墙而过” ,则叙有断有续之迹。

水则或池或沼 、或泉或瀑 、或河或港 、或闸或桥 、或曲或折 、或动或静 ,串联在大观园中 。大观园中之

水 ,源由沁芳闸引泉 ,“水如晶帘一般奔入” 。可曹雪芹却先写清溪泻雪 ,石磴穿云 ,白石为栏 ,环抱池沿 ,

石桥三港 ,兽面衔吐的景致。不直接写水 ,而突出了以水造景的意境。此处还有桥有亭 ,使水系与建筑

联系紧密 。园内既有宽阔的水面 ,其上建有藕香榭 ,以曲廊接岸;又有行船之河道 ,贾母游大观园时 ,众

人乘两只棠木舫欣赏河景;还有垂柳碧桃遮天敝日 ,落花浮荡 ,曲折萦纡的溪流;还有从墙下裂隙中入

院 ,绕阶缘屋至前 ,盘旋竹下而出的暗流 。水总于一处入园 ,再分合有度 ,围屋绕墙 ,造景而奇 。

花木则或树或草 、或藤或蔓 、或花或果 、或密或疏 、或聚或散 、或荣或枯 ,分布于大观园中。花木宜

人 ,易于造景并起到烘托人物性格之功 。杏花蒸霞桑榆新枝 ,装饰了稻香村;翠竹遮掩绿荫生凉 ,映出了

潇湘馆;丝垂翠缕葩吐丹砂 ,点缀了怡红院;异草垂檐奇果绕柱 ,突出了蘅芜苑。稻香村 、潇湘馆 、怡红院

所植之花木 ,与其居者李纨 、黛玉 、宝玉性格相一致 。蘅芜苑则与宝钗相反 ,因她不喜欢花儿草儿 ,房中

如雪洞一般不为修饰 ,这从细微处暗示了其矫揉造作。而河里破荷败叶 、衰草残菱 ,更助秋情 ,花木造景

生出意境 。

建筑则主要有亭 、台 、楼 、阁 、榭 、轩 、馆 、庵 、堂 、殿等 ,由辅助的门 、阶 、径 、屏 、墙 、垣 、桥 、廊联系起来。

室内又有架几 、隔罩 、镜帘 、幕帐 、幔橱分隔调度 ,组成不同的风格和气氛 ,并与整个环境相协调。“玉栏

绕砌 ,金辉兽面 ,彩焕螭头”的正殿有皇家的气派。而亭形则或方或圆 ,园则或水或山 ,小巧玲珑 ,情趣盎

然。就是墙也有水磨墙 、雪白粉墙 、虎皮石墙 、黄泥矮墙 、堆石为垣 。或砖或石 、或土或泥 、随景而置 ,以

小处见精 。这种又隔又连 、围而不隔 、隔而不断的空间创造手法 , “形成了或明或暗 ,或藏或露 ,或深或

浅 ,或实或虚的景致组群布局”[ 9](第 103页),尽显建筑安插之奇妙趣意。

二 、精妙的造园艺术

中国园林讲究的是“山以深幽取胜 ,水以弯环见长 ,无一笔不曲 ,无一处不藏 ,设想布景 ,层出新意” ,

实处求虚 ,虚处得实 ,“以有限面积 ,造无限空间”
[ 10]

(第 180 页)。由老明公山子野筹划起造大观园 ,是讲

出自名家之手。或以石为山 ,或叠土为山 ,形成高低之对比 、质感之区别;会芳园本来一脉活水 ,在园中
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造成沼池沟渠形态 ,并植菱栽藕 ,形成水畔景致。山水 、花木 、建筑和谐布局相映成趣 。曹雪芹倾注自己

的情感 ,创造了“一个园林艺术的综合品”
[ 11]

(第 158 页),显示了精妙的造园艺术。

山形隐无脉 。山是园之风骨 ,无山则无景观 ,有山则风气自出。山有高低之势土石之分 ,贵有丘壑

古朴之态 。大观园进门处 ,“只见迎面一带翠嶂挡在前面” 。此是堆石的假山 ,其中有山口 、石洞等供人

行走 。既有怪石林立 、苔藓成斑 、藤萝掩映的生气 ,又将园内景致巧加遮挡 ,表现出曲径通幽之妙。稻香

村如宝玉所说“分明见得人力穿凿扭捏而成” ,与中国园林所讲究的摹自天然是相悖的 。但是使用山势

作景区的分割 ,安排了青山斜阻于前 ,山坡隔离于后。又使人得有转过山看到另一天地之感 ,避免了突

兀之嫌。怡红院中仅点缀几块山石 ,突出的是数株芭蕉和西府海棠。蘅芜苑则是以插天的大玲珑山石 ,

群绕以各式石块 ,一株花木也无。虽然都是石山 ,但有高低之对比 ,群孤之异样 。

在中秋节赏月时 ,贾母提议到山脊上的凸碧山庄 ,带领众家人 ,以击鼓传花为乐 ,听笛赏月为玩 ,笑

话解闷为闹。而黛玉湘云两人却离席 ,另至山坡底下池沿边上山怀抱中的凹晶溪馆 ,单独联诗为乐 ,直

唱出“寒塘渡鹤影” 、“冷月葬花魂”的警句。再以湘云之口说出 , “可知这两处一上一下 ,一明一暗 ,一高

一矮 ,一山一水 ,竟是特因玩月而设此处” 。泄露了作者分别为山高月小和皓月清波的不同安排。

水曲却有源 。水是园之命脉 ,无水则无生气 ,有水便脉理贯通。“园林中那千姿百态的水 ,它的风

韵 、气势 ,它发出的声音 ,给人以美的享受 ,引起人们无穷的遐想 。”
[ 12]

(第 136 页)“流水是动的物体 ,也是

柔的物体 ,配合在山石树木之间 ,正好刚柔相济 。它的流动 ,遇低则泻 ,遇窄则激 ,遇石则溅 ,遇沼则

静。”
[ 13]

(第 126 页)大观园中各处流动着的水 ,不仅灵动而且精致 。

“园林之水 ,首在寻源 ,无源之水必成死水 。” [ 8](第 30页)贾府原有会芳园 ,本是从北拐角墙下引来一

股活水。在修建大观园之时 ,将会芳园接入其中 ,故水源亦无须再引。在贾政检查大观园时 ,又由贾珍

遥指“原从那闸起流至那洞口 ,从东北山坳里引到那村庄里 ,又开一道岔口 ,引到西南上 ,共总流到这里 ,

仍归合在一处 ,从那墙下出去 。”将大观园中整个水系的来龙去脉 ,明白地交代了一遍 ,切合了造园的风

范规则。进门绕过假山 , “一带清流 ,从花木深处曲折泻于石隙之下” 。环抱池沿 ,石桥三港 ,有“沁芳亭”

为妙景。芭蕉坞后 ,有水泻石洞 ,落花浮荡 ,萝薜倒垂 ,上有折带朱栏板桥可通。水之源头沁芳闸处 ,通

外之河 ,引泉而入 ,水如晶帘。怡红院后的花障之侧 ,有青溪阻隔 。贾妃省亲之时 ,入园之后即下辇登

舟 ,首幸之处就是“蓼汀花溆”的水景。紫菱洲 、荇叶渚等处均建有码头 ,贾母带刘姥姥游览时 ,就在此上

船。沿途欣赏残荷秋景 ,可知水面之阔 。

花木集为妙 。“园林对自然的把握有两种方式:一种是空间的方式 ,一种是时间的方式。”
[ 14]

(第 286

页)空间的方式是由山水 、建筑的高低曲折 、分割组合表现的。时间的方式是由花木的生长而表现的。

其实山石水曲建筑都是人工创造的 ,是对自然的模仿 。而花木虽也是人为栽培的 ,但因其有生命 ,能按

自身规律生长 ,表现了整个园林的勃勃生机。

大观园中花木的聚植 ,突出地表现了一年四季的诗情画意。稻香村为显农家气象 ,是为数楹茅屋 ,

外则桑 、榆 、槿 、柘等农家常见之树木围绕 ,更有几百棵杏花如喷火蒸霞一般 ,突出了春日的田家风味。

蘅芜苑聚集奇草仙藤 ,或牵藤 、或引蔓 、或垂山 、或穿石 、或绕柱 、或萦阶 ,更有翠带飘摇 、金绳盘屈 、实若

丹砂 、花如金桂 。珍奇异宝集于一院 ,显示的是秋季的富贵奢华 。栊翠庵是大观园中的庄严佛地 ,不仅

花木繁茂 ,而且十数株红梅在冬雪中如胭脂一般 ,也即密植之故 ,单株孤植是不会如此突显的。在稻香

村后 ,“过了荼蘼架 ,再入木香棚 ,越牡丹亭 ,度芍药圃 ,入蔷薇院 ,出芭蕉坞 ,盘旋曲折 。”这些园林常植的

花木 ,花或白或红 、香或浓或淡 、姿或艳或素 ,都是花木的本色 ,未言色而花色现 ,未语香而香扑鼻。或棚

或架 、或亭或圃 、或院或坞 ,又都是园林小品 ,给人以赏心悦目的强烈的感受 ,使得大观园随着春夏秋冬

风霜雨雪的变化 ,花色缤纷争奇斗艳 ,显示出无穷的流变与发展 。

馆舍各称奇 。园之景有情则显 ,无情则萎 。情之源来之于人 ,而人则关键在于园中之建筑 。陈从周

先生说:“我国古代造园 ,大都以建筑物开路。”“此可见建筑物之于园林及风景区的重要性了。”
[ 2]
(第 27 ,

28 页)元春省亲之后 ,大观园中日常居住着宝玉和众姐妹 ,各人所居之处也分别贴切着各人的不同性格 。
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潇湘馆是“小小两三间房舍 ,一明两暗 ,里面都是合着地步打就的床几椅案” 。贾政颇喜欢此处 ,他

说:“若能月夜坐此窗下读书 ,不枉虚生一世。”而居住于此的林黛玉 ,确实又是大观园中的女才子。秋爽

斋以高大轩敞见长。不仅房子大 、案子大 ,而且案上陈设的花囊大 、鼎大 、盘大 ,甚至盘中盛的也是大佛

手。居此的探春虽才情略逊于黛玉 ,但气魄却是姐妹中首屈一指的 。宝玉所在的怡红院 ,充满脂粉气

味 ,实是混迹于姐妹队中的写照。刘姥姥醉卧时以为是那个小姐的绣房 ,直接点出了这个特点 。与之相

对的是妙龄女尼妙玉住持的栊翠庵 ,但突出的是数十株艳丽的红梅出墙 ,强烈地展示了出世与入世的不

同。连园名中 , “怡”对“栊” 、“红”对“翠” 、“院”对“庵”也十分贴切 。凸碧山庄是在山之高脊处的敞厅 ,为

赏月 ,其桌椅形式皆是圆的 ,特取团圆之意。而山下池沿近水之处 ,水中观月影是凹晶溪馆。凸碧与凹

晶构成了动静结合的辉映 ,引起了林黛玉 、史湘云浓烈的诗意 ,吟出了新奇自然之句 。

三 、深厚的人文关怀

园林是以物化了的审美意象来完成对心理和外部世界的把握的 ,总与一定的文化结构和精神渊源

相联系。人是大自然的产物 ,生存于自然 ,并从自然得到审美;人又是社会的产物 ,存在于社会关系之

中 ,因而具有人文精神。大观园既体现了中国园林追求自然 ,使山水 、花木 、建筑融为一体的特点 ,又体

现了作者对自然 、社会 、小说人物的思想感情和造园塑景的意趣 , “盖作者欲自写胸中之邱壑也。”
[ 15]

(第

252 页)它既构成了故事的典型场景 ,又表达了作者的人文关怀和理想追求。

景新文生色 。园林是由人工模仿自然而创造的 ,表现了造园者对宇宙 、生命的感悟和体会 。园中的

景致只有在与心灵体会直接交融为一体时 ,哲学思想才成为艺术的意境 ,人生的哲理才成为文化的激

情 ,欣赏园林才契合创造园林的本意。为了便于欣赏 ,中国园林常常运用匾额 、楹联 、碑碣等形式 ,以简

洁的文字点化出景观的深远意趣 ,引发观赏者的遐思妙想 ,起到画龙点睛的作用 。

匾额有命名的功能。大观园中匾额题于桥 、亭 、楼 、阁 、轩 、馆和院落。潇湘馆 、蘅芜苑 、怡红院在试

拟时 ,分别有淇水遗风 、睢园雅迹 、有凤来仪 、兰风蕙露 、蘅芷清芬 、蕉鹤 、崇光泛彩 、红香绿玉等名 ,最后

由元春定名为潇湘馆 、蘅芜苑 、怡红快绿 。园名正殿是整个大观园的核心建筑 ,事先未及拟名 ,专等元春

赐名以示慎重。以顾恩思义而命名 ,这非景非情非意的名字 ,突出了皇家的威严 ,完全是颂圣之口声 ,符

合省亲的情况。门楼上嵌着的“穿云” 、“度月”石头匾 ,惜春卧房门斗上“暖香坞” ,园门南边三间小花厅

“辅仁谕德” ,则是在展开的故事中写出 ,使得有同有异富于变化 。

碑碣有说明的功能。一进园门迎面翠嶂挡在前面 ,既是园中之主山 ,又是全园之第一景 ,必得勒石

方好 。清客们的“叠嶂” 、“锦嶂” 、“赛香炉” 、“小终南” ,都不如宝玉“曲径通幽”直引旧诗 ,出于意境 ,终胜

一筹 。稻香村一派田园风光。悬匾则与景相悖 ,立碣即生色许多 。有“杏帘在望”取其意 ,又有“稻香村”

化用旧诗 ,最后元春定为“浣葛山庄” ,以显其山野之意 。在石洞潺流落花之处 ,先是“武陵源”过实 ,次为

“秦人旧舍”过露 ,再则“蓼汀花溆”过繁 ,最后元春笑道:“花溆”二字便妥 ,何必“蓼汀”而定 。

楹联有写境的功能。沁芳桥建于水上 ,桥上有亭 ,其联是“绕堤柳借三篙翠 ,隔岸花分一脉香” 。言

水却不着一个水字 , “绕堤”和“隔岸”巧妙地点出其在水中。藕香榭亦建在水上 ,且有竹曲桥与岸联结。

先从贾母眼中“看见柱上挂的黑漆嵌蚌的对子” ,再由湘云念出“芙蓉影破归兰桨 ,菱藕香深写竹桥” 。造

成了强烈的动感 。而潇湘馆 、稻香村和蘅芜苑的楹联都系宝玉一人所作。“烟尚绿” 、“浣葛处” 、“杜若

香”等 ,恰到好处地把握了该三处院落的凤尾翠竹 、田家风景和藤萝香实的实景特色 。

室雅人添彩 。大观园因元春省亲而建 ,其立意在于游幸 。然元春回宫之后 ,为了不致园子寥落花柳

无颜 ,让宝玉和姐妹们住进去 。这样大观园就成了常居之所 ,各院馆之安排 ,就不仅是满足赏景 ,而且要

能够实用 。“作者对每一所院馆的仔细描绘 ,都贴切着居住主人的不同性格。写景 ,为写人写故事作背

景 ,绿叶扶牡丹 ,使两者相得益彰。”
[ 16]

(第 417页)这样室内陈设的重要性就突显出来了。门窗 、隔扇 、栏

杆 、镜台 、几架的运用 ,造成了多样化的效果。帘 、幔 、帐 、罩 、椅搭 、桌围 、床裙 、凳套使陈设与环境相配 ,
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适合不同时候的使用 。香炉 、盆景 、字画 、古玩 、文房四宝 、刀剑 、乐器 ,表达了主人的爱好情趣 。

怡红院为宝玉居所 ,最先是贾政检视看到 ,四面是雕空玲珑木版 ,皆为名手雕镂 ,五彩销金嵌宝的;

或有储书处 ,或有设鼎处 ,或有安置笔砚处 ,或有供花设瓶安放盆景处 。次有贾芸来见宝玉 ,眼见一色雕

镂新鲜花样隔扇 。次又宝钗来玩 ,转过什锦格子。次又袭人送物用碟子 ,格子上的缠丝白玛瑙碟子不在

了 ,一对连珠瓶也送花未回。次又刘姥姥酒醉误入 ,头撞到画上 ,琴剑炉瓶皆贴在墙上 ,左一架书 ,右一

架屏 ,四面雕空紫檀板壁中嵌着镜子 ,次又夜间什锦格上挂的自鸣钟 , “当当”响了两声报时。最后有宝

玉将什锦格上陈设的一只金西洋自行船掖在被中 。不仅有琴剑瓶炉等中国传统器物 ,而且还有西洋画 、

玻璃镜 、钟表等舶来品。多宝格上物品选择精细排列有序 ,相互位置有度 ,组成了整体的赏心悦目的效

果。

妙玉住持的栊翠庵 ,自有其寺庙建筑形式规格 。然而饮茶时 ,作者浓墨重彩地介绍了各色人等所用

的不同茶具 。贾母用成窑五彩小盖盅 ,众人一色官窑脱胎填白盖碗 ,宝钗用分瓜瓟斝 ,黛玉用点犀乔皿 ,宝

玉则用妙玉自用的绿玉斗 ,引出了妙玉饮茶之高贵清雅 ,用器之稀世奇珍 ,以补对其居处不能着意刻画

之缺憾。

各处描写的同中有异 、异中有奇。怡红院 、潇湘馆室外环境与室内陈设的一致性 ,象征着宝玉黛玉

志趣相投 。蘅芜苑室外的奢华与室内的素淡形成强烈反差 ,可衬宝钗的虚情假意。妙玉为不同人所用

的茶器也隐含了其对各人的不同态度。这就实现了“大观园中每处居所的庭园景物 、艺术风格 ,都是与

具体居住者的品格气质 、审美风范相互协调映衬。”[ 17](第 288页)

时移气象清。中国园林的时间内蕴十分丰富 ,风雨明晦景色咸宜 ,朝暮星辰皆有呼应 。“春之花艳 ,夏

之荷素 ,秋之枫叶流丹 ,冬之明月积雪 ,亦各成趣。”
[ 18]

(第 137 页)实现四时风景的无穷变化 ,一是造。既要

有分别适于观花听雨赏月踏雪符合季节特点的建筑 ,又要有花香叶茂形美色俏和谐配置的各色植物。二

是赏。既要择最佳之时候 ,看最佳之景致;又要选最佳之角度 ,看最佳之妙处;甚至还要有最佳之心情 ,得

最佳之意趣 。只有这样才能成为随日而移随月而新的景观。

在建筑景观中 ,春有梨香院。前厅后舍 ,院内植有梨树 ,树大花多十分成景 ,元春省亲时 ,亲题“梨花

春雨”匾额 。夏有怡红院 。前院有阔叶碧翠的数本芭蕉和葩吐丹砂的西府海棠并四季常青的松树 ,后院

又有满架蔷薇大片玫瑰 ,更是姹紫嫣红 。秋有秋爽斋 。院后植有梧桐芭蕉 ,李白有“秋色老梧桐”之句。

探春自己喜欢 ,并在起诗社时 ,以此景而自称“蕉下客” 。冬有芦雪庵。其处旁山临水芦苇掩隐 ,大雪覆

盖 ,推窗可见河滩被银 ,启扉即现土山裹素。众姐妹围着火炉烤鹿肉 ,争强联句即景诗。

四时景致中 ,稻香村旁几百株杏花 ,如喷火蒸霞一般 ,显出“红杏枝头春意闹” 。沁芳闸旁桃花一片 ,

宝黛共读《西厢》 , “桃花乱落如红雨” ,黛玉惋惜花瓣随水流出而被污 ,扫花以为花冢 ,并唱出了哀婉凄凉

的“葬花吟” 。芍药园里湘云醉卧石凳 ,芍药花飞一身 ,红香散乱 ,蜂围蝶绕 ,引得众人笑爱 。蔷薇院中龄

官痴心画蔷 ,雨淋不知 ,宝玉窥见得悟。牡丹亭边众小丫头斗草玩 ,观音柳 、罗汉松 、君子竹 、美人蕉 、星

星翠 、月月红 、牡丹花 、枇杷果 、姐妹花 、夫妻蕙 、并蒂莲 ,无所不有热闹喧天 。

李纨提出在芦雪庵赏雪佳处拥炉作诗 ,宝玉在赴诗会中 ,闻得一股寒香拂鼻 ,回头一看 , “栊翠庵中

有十数株红梅如胭脂一般” ,是远赏红梅越出寺墙的气势。再由李纨罚宝玉去取来梅花:横枝纵横而出 ,

小枝分歧 ,“或如蟠螭 ,或如僵蚓 ,或孤削如笔 ,或密聚如林 ,花吐胭脂 ,香欺兰蕙” ,是为近赏红梅芳枝 ,将

其横 、斜 、倚 、曲 、古 、雅 、苍 、疏的风姿特色全部展现出来 。远看近赏赋诗称颂还未尽意 ,又看见宝琴披着

凫靥裘站在山坡上 ,身后一个丫鬟抱着一瓶红梅 ,在粉妆银砌中 ,俨然如画一般 。这些或长或短的镜头 ,

对栊翠庵的红梅作了多方位多层次多侧面多场景的欣赏和把玩 。

陈从周先生说:“把中国人的感情在具体的东西上体现出来 ,这就是中国园林了不起的地方。”[ 11]

(第 162 页)大观园就是实现了这主旨的园林。一山一水寄托着作者的思绪情愫 ,一草一木表达了环境的

诗情画意 ,一房一舍展示出人物的形象性格。园因人建 ,景因事传 ,浓淡疏密 ,情倾心知。曹雪芹以艺术
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手法描写出的大观园 ,真中有假 ,假中有真 ,比任何实际的园林更美 、更典型 、更具艺术性。在人物与环

境的相互映照中 ,显示了人物丰满的形象和鲜明的个性 ,显示了作者满腔的深情和独创的匠心 ,创造了

充满理想的文化氛围 。
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The Grand View Garden:Embodide Culture

HU Xiaoming

(Wuhan Univer sity Journals P ress , Wuhan 430072 , H ubei , China)

　　Biography:HU Xiaom ing(1950-), male , Associate Professor ,Wuhan Universi ty Journals Press ,

majoring in the Dream of the Red Chamber.

Abstract:The G rand View Garden is not only a living place and scenery for the characters in the

novel , but also a masterpiece of garden fusing dif ferent classical landscape archi tectural sty les in

China.From the w o rds describing the G rand View Garden , CAO xueqin showed st rong envi ronmental

consciousness , delicacy a rt of gardening and considerat ion fo r people.Beyond the exhibi tion of chinese

classical garden , the novel revealed deep thought on the cul ture of ancient China at the same time.

Key words:The Dream of the Red Chamber;Grand View Garden;classical garden;cul ture

581


