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孔　融　文　风　论

—— 兼论孔融能领建安文风之先的原因

熊　礼　汇

作　者　熊礼汇 , 武汉大学文学院副教授 ; 武汉 , 430072。

关键词　孔融　通脱　华靡　领建安文风之先

提　要　建安文风有两大趋向 , 一是由通脱走向清峻 , 一是由通脱走向华靡。孔融为后一趋

向的先导者。 孔融文风的通脱、 华靡 , 显现为气势雄迈、 文辞典丽。其文风的形成 , 首先在于他

是一位壮节名士 ,具有崇尚遒丽之美的审美观念和艺术趣味。其次在于他对汉末新变文风的承传 ,

其中包括对汉末烈性名士文风的承传 , 对汉末人物品评艺术的吸纳 , 对以班固、 蔡邕为代表的东

汉儒家散文艺术传统有选择的继承。 孔融文风能领建安文风之先 , 重要原因是它符合汉魏以降散

文由质朴转向华靡的大趋势 ,符合建安时期的社会审美心态和众多文士为诗为赋为文抗音吐怀、梗

概多气、 词尚华丽的艺术趣味。

　　建安散文是东汉散文的一部分 , 它的艺术风貌

和东汉前期的散文迥然不同 , 其独特性是在东汉后

期散文艺术的发展中逐渐形成的。

论述建安散文艺术发展的特点 , 人们常以 “三

曹” 作代表。或谓曹操乃 “改造文章的祖师”① , 或

谓 “建安文学 , 实由文帝、 陈王提倡于上”
②
。这一

看法基本上是对的。但从具体情况分析 , 建安散文

艺术的发展 ,实有两种趋势。一是由通脱走向清峻 ,

可以曹操为代表 ; 一是由通脱走向华靡 , 可以曹丕

兄弟为代表。 但是 , 对曹氏兄弟文风起先导作用的

却是孔融。由于后一趋势 ,终于成为建安乃至魏、晋

散文艺术发展的主流 , 故孔融对建安散文艺术发展

所起的作用不可低估。 深入探寻孔融散文的艺术风

格及其成因和他能领建安文风之先的缘由 , 对准确

把握东汉后期散文艺术发展的脉络和认识建安散文

艺术嬗变的特点 , 是有益的。

一

孔融比曹操年长二岁 , 两家文风差不多都是在

灵帝时期和献帝建安前期形成的。孔融对建安文风

嬗变的影响 ,决不在曹操之下。鲁迅说: “七子之中 ,

特别的是孔融。”③就文风言 , 孔融的 “特别” 表现在

两方面: 一是具有时代精神的独特艺术风格 , 一是

对建安文风风气之先的引导作用。

孔融散文艺术风格的突出特征是气势雄迈、 文

词典丽。 所谓气扬采飞 , 正是对他散文艺术风貌的

生动写照。

刘勰说 “孔融气盛于为笔”④。孔融散文的气势

雄迈 , 是他作文通脱任性、 以气运词造成的。他为

人严正刚直 , 负气不屈 , 心有所思即笔有所书 , 故

文如其人 ,总以气胜。刘熙载说他 “遒文壮节”
⑤

,实

可解释为:孔融将其凛凛壮节不加掩饰地显现出来 ,

才有了他气势雄迈的遒劲之文。

其 《论盛孝章书》 ,要求曹操火速解救为孙权所

困的盛宪 , 说桓公救人之道、 燕王纳贤之术。笔带

感情 , 逞性而言。从语势的豪荡激越 , 可见其救友

之心如何急切。

又郗虑“承望曹操风旨 ,以微法奏免融官”⑥ ,而

操又故意作文 “激厉” 孔融。谓融、 虑尝相互称誉 ,

今却 “相伤”云云。孔融回信 , 却说得理直词正。既

99



说当初荐虑是出于公心 , 光明磊落 ; 又说自己 “性

既迟缓 , 与人无伤 , 虽出胯下之负、 榆次之辱 , 不

知贬毁之于己 ,犹蚊虻之过也”。见得自己并不把郗

虑所为当一回事 , 更不是曹操讲的 “相伤”。至于信

中说 “或矜势者欲以取胜为荣” 云云 , 就不单是辩

白 ,而有抑操扬己之意。故苏轼谓 “其论盛孝章、郗

鸿豫书 , 慨然有烈丈夫之风”
⑦
。其实 , 孔融散文大

都具有英伟豪杰之气 ,张溥即谓 “东汉词章拘密 ,独

少府诗文 , 豪气直上 , 孟子所谓浩然 , 非邪”⑧。

孔融为文以气运词、 通脱任性 , 还表现在他说

理、 论事 , 必尽胸中好恶之情而后已。对自己喜爱

的人物、 赞成的道理 , 总是称誉有加 , 极道其美。

《上书荐谢该》、 《荐祢衡疏》 ,就是这方面的代表作。

对自己不喜欢的事情 , 则极尽讥讽之能事。他对曹

丕私纳袁熙妻不满 , 作 《与曹公书》 即谓 “武王伐

纣 , 以妲己赐周公” ; 他不赞成曹操征讨乌桓 , 又作

《与曹公书》 , 诮谓 “大将军远征 , 萧条海外 , 昔肃

慎氏不贡木苦矢 , 丁零盗苏武牛羊 , 可并案也”。

和言事、 说理极尽夸张、 形容之能事一样 , 出

语杂以嘲戏 , 也是作者行文气盛的一种表现。 作者

才力豪迈有余 , 为文通脱无羁 , 因而欢忭嘲讽 , 发

露自然。其文真可称为张扬个性之作 , 难得的是内

含真趣之美。 但他有时说得滔滔汩汩 , 加上情绪激

动 , 常有偏激言词。虽然文章气势浩荡 , 而立论不

够深刻、 论理不够严密的情形时有所见。 以至曹丕

说他 “体气高妙有过人者 , 然不能持论 , 理不胜词 ,

至于杂以嘲戏”⑨。

孔融为文以气运词 , 追求气势之美 , 使得文章

结构疏散、 章法灵活。 他的散文 , 没有受所谓文法

的束缚 , 只是飞辩骋辞 , 溢气坌涌。 决定文章走向

的是气 , 连结段落词句的还是气。如其 《论盛孝章

书》 , 开篇便对 “岁月不居 , 时节如流” 慨叹不已。

说到曹操和自己年过半百 , 而 “海内知己 , 零落殆

尽” , 一下落到盛宪身上。说到盛氏 “困于孙氏” ,忽

然冒出 《春秋传》 语。 接着 , 又回头说到盛宪 “实

丈夫之雄” , 曹操当弘扬 “友道” , 援之以手。 继而

说到 “今之少年 , 喜谤前辈 , 或能讥评孝章” , 似为

盛宪一辩。再说曹操今日 “匡复汉室” , “实须得

贤”。最后又把昔日昭王求贤盛事渲染一番 ,总不离

劝操速救盛宪之意。文章结构疏散而张力强劲 , 实

乃义气鼓荡所致。

孔融散文的气势雄迈 , 是与文辞典丽联系在一

起的。 而文辞典丽 , 既取决于他的艺术趣味 , 也与

他惯用的艺术手法有关。

和曹操为文通脱、 清峻、 尚简、 尚质不同 , 孔

融为文通脱 , 逞性任气 , 出语自然。而他 “奇逸博

闻”10 , 见人 “言有可采 , 必演而成之”11。善于博引

例证 , 推演事理 , 故其为文不以简要为贵 , 而特喜

好言语的富赡、 华美。

孔融惯于使用的艺术手法有两种 , 一是论人多

夸张、 形容 , 二是说理多引古今人事为证。 这本是

先秦纵横家、 两汉辞赋家常用的手法 , 孔融用来写

散文 , 便使他的散文在艺术上有了 “特别” 之处。

孔融常在文中用夸张、 形容方法表现所论人物

的人格美、 才智美 , 行文往往充满激情。如其 《上

书荐谢该》、 《荐祢衡疏》 分别赞美谢该、 祢衡的才

德 , 写得意气洋洋 , 文辞翩翩。作者不是以冷静的

态度 , 客观地叙说二人的长处 , 而是有声有色的张

扬其美。 既夸张其事 , 又反复加以形容。动辄以古

代良士作比 , 或借他们衬写其美。 有的荐书 , 则用

突出的物象为喻 , 形容才士本领。 如说 “边让为九

州衣被则不足 , 为单衣礻詹礻俞则有余”
12

, 也能使读者

对所论之人留下深刻印象。评述既多夸张、 形容之

词 , 又迭迭出以赞叹语气 , 且爱将一些复杂的内容

加以概括 , 用整齐的短句表述出来 , 这样自然容易

造成文章气势的雄迈和文辞的典丽。

孔融说理 ,则常借论古人古事以说出自己主张 ,

主张提出后 , 又爱用今人今事证实其说 (偶尔也引

用经文佐证 ) ,对所持观点作理论上的阐述较少。其

《上书请准古畿制》、 《肉刑议》 , 即在说古事中摆出

论点 , 这本身就是论事证理。 而像 《难曹公表制酒

禁书》 , 说 “酒之为德久矣” , 几乎全是用古人古事

和有关知识以证其说。又像 《汝颍优劣论》 , 说汝南

士胜颍川士 ,几乎是说一 “胜” ,即举一人之事为证。

与此相关 , 孔融作论 , 还爱杂糅众多古人古事以尽

其说。他的杂糅众事以作论 , 是借古人古事谕说其

理。而在征引古人古事论说其理时 ,总是引必尽类 ,

详道其事 ,以壮声势。这似乎成了他一大艺术喜好。

出于这种艺术喜好 , 孔融叙事竟出现了借用古

人古事指代今人今事的倾向。 《遗张　书》 , 劝　安

心留守 , 谓其 “无乃李广之气 , 循发益怒 , 乐一当

单于以尽余愤乎? 南北并定 , 世将无事。孙叔投戈、

绛灌俎豆 , 亦在今日”。《论盛孝章书》 , 谓 “后日当

更馈乐以钓由余 , 克像以求傅说”。这与用典叙事已

无太大差别 , 不过是将典故展开细说而已。

此外 , 孔融行文的通脱 , 还有一种倾向 , 就是

造句力求句式整齐 , 用语喜尚华美富赡。既然论人

爱作夸张 , 说理又爱纳事于其中 , 而叙议又多为古
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人古事。说今人今事亦爱借古人古事言之 , 直言则

喜作夸饰 , 那句式整饬、 语言典丽。 可以说 , 孔融

文辞的典丽 , 与他论人、 说理的特点 , 有着割不断

的联系。

二

孔融能领建安文风之先、 成为建安前期的代表

性作家 ,主要是他的散文创作形成了以气势雄迈、文

辞典丽为突出特征的艺术风格 , 而通脱、 华靡文风

的形成 , 却是时代使然。具体说 , 孔融为人、 为文

都反映出东汉末年特有的人文精神。 这种精神的实

质 , 便是人的自觉、 人对自我价值的充分体认。表

现在散文创作中 ,就是要用文章充分地表现自我。而

这正是东汉末年思想文化、 散文艺术精神发生新变

的根本原因。 孔融文风的独具特色 , 正是他能顺应

东汉后期思想文化、 文风新变之势的结果。

(一 ) 遒丽之文出自壮节名士

建安前期的文风 , 是桓、 灵以来文风的继续和

发展 , 孔融成为这种文风的代表人物 , 首先是由他

作为桓、 灵以来政治、 思想的承继者所决定的。

《后汉书·党锢列传序》说: “逮桓、灵之间 ,主

荒政缪 , 国命委于阉寺 , 士子羞与为伍 , 故匹夫抗

奋 , 处士横议。遂乃激扬名声 , 互相题拂 , 品核公

卿 , 裁量执政 , 女幸直之风 , 于斯行矣。” 孔融就是在

这样的文化土壤上栽培出来的人物。受时风的熏陶 ,

他 10岁就以妙语巧辩博得李膺的称誉
13
。 16岁更以

替兄救友而甘受其罪 ,与陶丘洪、边让同具显名。他

任北海相 , 一方面立学校 , 显扬儒术 , 另一方面又

怒杀劝其结纳袁绍或曹操的左丞黄祖。当朝廷欲加

礼马日石单时 , 孔融独持异议 , 谓其交接袁术失节 ,

“附下罔上 ,奸以事君” ,不宜加礼。又建安二年 ,曹

操欲借机杀杨彪 , 孔融怒不可遏 , 面斥曹操 , 直谓

“今横杀无辜 , 则海内观听 , 谁不解体? 孔融 , 鲁国

之男子 , 明日便当拂衣而去 , 不复朝也”14。他政治

上刚直不阿 , 敢于抗争 , 正是其名士风度的显露。

汉末名士大抵分为两类。一类是李固、朱穆、陈

蕃、 范滂、 李膺等人。 为政敢作敢为 , 和把持朝政

的外戚、 宦官作针锋相对的斗争 , 以维护汉家大一

统政权。另一类是郭泰、 符融、 许劭、 徐稚、 赵壹

等人。 认为小人道长 , 王室将乱 , 时不可为。 一方

面隐而不仕 ,以其高洁藐视朝廷 ; 一方面讥议时政 ,

品评人物 , 以奇行怪论耸动士林。孔融为人 , 实是

集两类名士特点于一身。

和汉末名士一样 , 他重儒术 , 但不轻视郑玄经

学中近于 “为妄” 的 “臆说之言”
15
。他的不少骇世

之论 , 即本于王充的道家观念。他爱诱益后进 , 宾

客日盈其门 , “常叹曰: 坐上客常满 , 尊中酒不空 ,

吾无忧矣”
16
。 他和比自己小 20余岁的白衣祢衡一

见如故 , 相互称扬 , 跌荡放言。凡此种种 , 说明孔

融委实就是一位具有桓、 灵时期名士风采的人物。

除思想作风外 , 孔融从汉末名士那里承继最多

的 , 是政治上的不妥协精神。

孔融是坚定的拥汉派。复兴汉室 , 是他与曹操

相处的原则。他说 “曹公辅政 , 思贤并立”17。又说

“惟 (曹 )公匡复汉室 , 宗室将绝 , 又能正之”
18
。可

见他称美曹操 , 与他合作 , 都是以匡复汉室为前提

的。 及至曹操野心渐露 , 孔融便不客气了。

但鉴于曹操势力强大 , 孔融只好用特殊的办法

对付他。所谓 “ (融 ) 既见操雄诈渐著 , 数不能堪 ,

故发辞偏宕 , 多致乖忤”19。张溥则谓 “时 (操 ) 僭

形已彰 , 文举既不能诛之 , 又不敢远之 , 并立衰朝 ,

戏谑笑傲 , 激其忌怒”
20
。其 “戏谑笑傲” , 对曹操的

刺讥、 轻侮 , 更甚于直斥其非。范晔对孔融阻拦曹

操篡位的作用和他严正刚直、 锋芒毕露、 威武不屈

的品性评价极高 , 直谓 “文举之高志直情 , 其足以

动义概而忤雄心”
21
。孔融既以汉末激进派名士那样

凌厉、 峻急的态度对待曹操 , 其遭遇自然 “犹党锢

之烈”22。

终其一生 , 孔融都在为他的政治理想奋斗。 作

为汉末壮节名士 , 他所表现出的政治热情和拼死抗

争的不妥协精神 , 和汉末激进派名士的人生态度一

样 , 都显示出他们对个体存在价值的充分体认 , 和

积极用世、 努力实现个人人生价值的强烈愿望。 他

的为文通脱任性、 以气远词 , 以遒丽为美 , 自与他

一身 “严气正性” , 为人自尊、 自信、 恃性扬才、 负

其高气、 不屈不挠分不开。归根结底 , 是他以重视

自我、 充满奋进精神为特点的人生观和人生方式在

起作用。

(二 ) 对汉末新变文风的承传

人们常用温雅、 拘密、 和缓、 质朴来概括东汉

文风的特点 , 并以班固、 张衡、 崔马因、 蔡邕为代表 ,

一般来说是对的。随着大一统政权的逐渐解体 , 和

思想界 “户异议 ,人殊论 , 论无定检 ,事无定价” 局

面的出现 , 以及 “诗经体” 诗造句艺术的渗透和赋

尚华丽的影响 , 汉末文风渐趋通脱、 华靡。 孔融文

风的形成并在建安以至魏晋时期产生重大的影响 ,

都离不开他对汉末新变文风的承传。

孔融对汉末新变文风的承传 ,表现在三方面。一
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是对汉末烈性名士文风的承传。刘师培说: “融之所

作 , 多范伯喈 , 惟荐衡表 , 则效衡体 , 与他篇文气

不同。”23他说融作 “多范伯喈” , 是对刘勰 “孔融所

创 , 有慕伯喈” 的发挥
24
。而说 《荐祢衡疏》 系 “效

衡体” , 则是他的发明。师培此说的意义 , 不在点出

了孔融一篇散文风格的由来 , 而在于揭示了孔融为

文的一种习好或艺术趣味 , 进而注意到孔融文风和

汉末文风新变之势的关系。

他说的 “衡体” , 指的是祢衡 《鲁夫子碑》、 《吊

张衡文》 等作品的艺术风格。祢衡为文 , 往往奋笔

疾书 , 飞辩骋辞 , 显得慷慨高厉 , 溢气坌涌。 祢衡

文风实乃汉末文风新变的产物。 在他之前 , 名士高

彪就写有 《督军御史箴》、 赵壹写有 《穷鸟赋》、 《刺

世疾邪赋》 , 侯瑾写有 《应宾难》、 《矫世论》 , 杨修

写有 《司空荀爽述赞》 , 臧洪写有 《答陈琳书》 , 已

显出汉末文风由和缓、 质朴转向通脱任性、 词尚华

靡的新变之势。祢衡文风的形成 ,虽与其个性有关 ,

也是感应时风所致。而说融 “效衡体” , 实可解释为

他对汉末烈性名士文风的承传。

孔融对烈性名士文风 (包括言论特点 )的承传 ,

所取有二。

所取之一是立意通脱 , 无所顾忌。像范滂非讦

朝政 , 徐稚、 郭泰对时局的议论 , 赵壹、 姜肱对时

政、 时风之弊的揭露、 抨击 , 都是出语尖锐、 深刻 ,

敢言人之不敢言。像杨乔上书荐贤、赵壹作赋自哀、

祢衡作吊感怀 , 都是抽序心曲 , 慨叹有声。许劭当

面称曹操为 “清平之奸贼 , 乱世之英雄”25。宗世林

耻与曹操交往 , 操为司空 , 言于世林 , 谓 “卿昔不

顾我 ,今可为交未?”世林答曰: “松柏之志犹存! ”
26

这种逞性而言、语带锋芒的谈话风格 ,和立意通脱、

语随情生的文风 ,都为孔融所用 ,故其文气势雄迈 ,

有峻健之美。

所取之二是说理多用譬喻 , 拟人多加形容。汉

末名士 ,说理好用譬喻以作发挥。如徐稚劝人深隐 ,

言时局危殆 , 有云 “大木将颠 , 非一绳所维”27 ; 郭

泰作书拒仕 , 亦谓 “虽在原陆 , 犹恐沧海横流。”
28
。

借譬喻说理 , 除使说理生动、 明白外 , 所用譬喻还

起到了论据的作用。与此相通 , 名士作论 , 常以古

人古事作比以说理。如陈蕃赴豫章太守任 , 未到官

廨 , 即欲访徐稚。主簿以为不可。陈蕃答曰: “武王

式商容之闾 , 席不暇暖。吾之礼贤 ,有何不可! ”29又

陈宀是误被颍川太守捕入狱中 , 有人问其长子元方:

太守与其父何如人也? 答谓太守乃 “高明之君” , 父

乃 “忠臣孝子”。客反问 “何有高明之君而刑忠臣孝

子?” 元方即以三古事作答。所谓 “昔高宗放孝子孝

己 , 尹吉甫放孝子伯奇 , 董仲舒放孝子符起 , 唯此

三君 , 高明之君 ; 唯此三子 , 忠臣孝子”30。元方是

用古人古事 , 三作譬喻以说其理。 孔融为文爱用众

多古人古事实证其说 , 爱借对古人古事的议论张扬

其说 , 和当时名士说理的习惯作法是一致的。

二是对汉末人物品评语言艺术的吸纳。 汉末人

物品评的思辨方式、 审美倾向以及表述特点 , 对当

时散文文风的嬗变 , 影响是很大的。

汉末人物品评 , 大都重神韵、重才性、重人格、

重气度、重风姿 ,表述品评意见则多用形容之词。比

如郭泰说 “奉高 (袁阆 ) 之器譬之泛滥 , 虽清而易

挹。 步度 (黄宪 ) 之器 , 汪汪若千顷之陂 , 澄之不

清 , 挠之不浊 , 不可量也”31。《世说新语· 赏誉》 言

“世目李元礼 `谡谡如劲松下风’ ”。刘注引 《李氏别

传》 亦谓: “膺岳峙渊清 , 峻貌贵重。 华夏称曰:

`颍川李府君 , 君页君页如玉山。汝南陈仲举 , 轩轩若千

里马。南阳朱公权 , 　　如行松柏之下。’ ”可见 , 当

时品评人物 , 拟人以形容 , 且多用譬喻 , 是一种风

气。

他如陈蕃叹谓 “周子居者 , 真治国之器 , 譬诸

宝剑 , 则世之干将”
32
。谢甄称美许劭兄弟 , 谓 “平

舆之渊 ,有二龙焉”。而谓 “许子政者 , 有干国之器。

正色忠謇 , 则陈仲举之匹 ; 伐恶退不肖 , 范孟博之

风”
33
。公孙度论邴原 , 亦言 “所谓云中白鹤 , 非燕

雀之网所能罗也”
34
。

此类评语 , 多是先出以概括言词 , 再用形象的

比喻加以形容。一旦加以形容 ,便易有夸饰之词。不

但如龙、 如鹤、如宝剑干将一类譬喻 , 虚拟成分重 ,

即使以人作比 , 也有极而言之之嫌。它们算不得准

确的 “鉴定” , 却是生动的文学话语。

孔融作文论人 , 便采用了汉末名士品评人物的

语言艺术。说到人物某一特性 , 总爱形容尽致。 概

言之不足 , 必加之以喻 ; 一喻之不足 , 必广譬博喻 ;

譬喻之不足 , 还借贤人美行衬托其美 , 连叙事也爱

用形容语。这种艺术习好 , 极易造成散文的气扬采

飞和语词赡丽。

三是对班固、 蔡邕文风的承传。班固、 蔡邕为

东汉儒家传统文风的代表。汉末文风变化 , 但班固

所创造的一些艺术经验却为时人所用 , 成为新变文

风的一种重要质素。 蔡邕为文实有两大特色 , 一是

他作为班、 张传统文风的继承者 , 能集东汉儒家散

文艺术之大成 ; 一是他作为汉末文风的改革者 , 又

为汉末文风新变作出了独特的贡献。孔融对班、 蔡

102

武汉大学学报 (哲学社会科学版 ) 　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　 1999年第 2期



文风的承传是有选择性的。 他的高明处 , 在于既吸

纳他们合于散文艺术发展规律的传统经验加以灵活

运用 , 又敏锐地注意到他们 (主要是蔡邕 ) 散文艺

术精神、 技法的新变趋势 , 并将其引入自己的散文

创作中。

班固的散文 , 辞赡裁密 , 和雅舂容 ; 体平词华 ,

情旨尽露 ; 行文尚规矩 , 造句求整齐。曹丕说孔融

乃 “扬、 班俦也”
35

, 主要是就其文辞典丽而言。实

则孔融为文 , 立意通脱 , 运笔气盛 , 章法灵活 , 词

茂体峻 , 较之班固文风有很大的突破。他学得班文

的辞赡 , 但主要不是用于叙事 , 而是用于说理 (包

括论人 )。他学得班文的情旨尽露 ,但他不是用平和、

从容的语调叙说 , 而爱用夸张、 形容的方法将其突

现出来 , 甚至爱用嘻笑嘲戏的方法 , 通过讥议对方

的主张来说透自己的观点。 他决不用文章矩　来限

制文气的奔涌 , 却赞同班固的句尚整齐 , 对其造句

整齐的技法运用自如。 这一点 , 可以说是孔融散文

艺术受班文影响最为突出的特征。

蔡邕是孔融的朋友。作为东汉文风的重要代表

人物 , 其文风和班固同属详雅、 安和一路 , 但又有

任性逞气的一面。 他是儒家学者 , 并不把儒学经义

奉为绝对真理 , 而乐意吸纳王充的道家思想作为立

论依据。因而其文有突破儒家散文艺术传统、 大胆

作论、 写我真情的特点。孔融和蔡邕为友 , 除思想

上相互影响 ,在文风上 ,则是孔融受蔡邕的影响。其

表现有三:

1. 表现在受蔡邕任性逞气之作的影响。为文以

气运词 , 畅所欲言 , 爱憎喜怒 , 不加掩饰。在这方

面 , 孔融比蔡邕走得更远。

2. 表现在受蔡邕散文论人方式的影响。蔡邕本

为一代名士 , 不但喜好而且擅长人物品评 , 所作评

语有一定的权威性。这正是时人多请他作碑志的原

因之一。他作碑志 , 惯于用品评活人的方法来评论

死人 ,并用相同的表述方式来形容死者生前的为人。

刘勰说 “孔融所创 , 有慕伯喈”。孔融 “有慕”

蔡邕碑志 , 不但表现在 “其叙事也该而要 , 其缀采

也雅而泽 , 清词转而不穷 , 巧义出而卓立” , 更表现

在对蔡氏人物品评手法和表述方法的活用上。 不单

将它用到碑文写作中 , 还用到荐表和所有涉及评论

人物的文字中。因而孔文论人 , 夸张、 形容之词多 ,

较之蔡文 , 更有一种飞动之势。

3. 表现在受蔡邕散文句法的影响。蔡邕无论碑

文 , 论说 (包括书法论文 ) , 虽以散句为主 , 但也有

造句好求整齐的倾向。 各句字数不等 , 而以四言短

句 (词组 ) 用得最多。这些短句或词组 , 有的两相

对偶 , 有的构成排比句 , 有的只是字数相同而在内

容上有承续关系。和班固一样 , 蔡邕也爱纳整齐的

短句或句组于长句中 , 而整齐句式的构成 , 多借助

于虚字。这些全为孔融所承传。至于语词的华美 ,则

孔融 “野于班固而茂于蔡邕”36 , 而以遒丽取胜。

三

孔融既能承传以班、 蔡为代表的儒家散文艺术

传统 , 顺应汉末散文艺术新变的潮流 , 吸纳新的散

文艺术经验 , 形成独特风格 , 故能推动建安前期散

文艺术的发展。 但孔融能领建安文风之先 , 更重要

的原因 , 还在于他的文风符合建安时期多数文士的

文学审美趣味。

建安士人文学审美趣味的形成 , 与他们所处的

文化生存环境有关。 此时儒家道德伦理观念已不是

规范士人言行的唯一准则 ,道家思想、刑名之学、法

家思想、 纵横之术广为流行 , 加上世积乱离 , 风衰

俗怨 , 建安士人不可能再保持东汉中叶尚儒之士那

种以雍容、 平和、 雅澹为美的审美心态。无论为人

还是为文 , 都与前期纯儒大异。

建安士人为人 ,多能不受礼教束缚 ,逞性而动 ,

我行我素。像王粲 “通脱”37 , 刘桢 “性行不均 , 少

所拘忌”38 , 终以 “不敬被刑”39。繁钦 “都无检格” ,

陈琳 “实自粗疏” , 路粹 “性颇忿鸷”
40

, 吴质为人

“轻脱”
41
。杨修也是孔融一类人物 , 故为祢衡所喜。

士人行为放纵 , 实是当时社会风气的反映。 曹操说

“丧乱以来 , 十有五年 , 后生者不见仁义礼让之

风”
42

, 可见 , 当时社会上为人有悖 “仁义礼让之

风” 的通脱之士是很多的。

从某种意义上说 , 曹丕、 曹植也是受到这种社

会风气影响而成长起来的通脱之士。二人气性不同 ,

但都得到儒、 道思想文化的滋润。 特别是道家的通

远之说、体道之论 , 对他们为人通脱起了很大作用。

曹丕以太子之尊而与众文士频相 “游处 ,行则连舆 ,

止则接席 , 何曾须臾相失? 每至觞酌流行 , 丝竹并

奏 , 酒酣耳热 , 仰而赋诗”43。每与文士聚会 , 必令

夫人出拜客人。后来做了皇帝 , 与曹休、 昊质欢饮 ,

仍要郭后出见 , 并对吴质说: “卿仰谛视之! ”44又王

粲生前喜听驴鸣 , 曹丕为他吊丧 , 要同去的人都学

驴叫为死者送行。这都不是拘于礼法的人做得到的。

曹植为人 , 更是 “性简易 , 不治威仪 , 服饰不

尚华丽” , “任性而行 , 不自雕励 , 饮酒不节”
45
。他

擅自开司马门而行车于驰道 , 几次醉酒而不能承父
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王之命 , 文帝时 “醉酒悖慢 , 劫胁使者”
46

, 似乎都

是他为人通脱、 不自雕励的恶性发展。

除为人通脱、 简慢任性外 , 建安士人还承袭了

战代纵横家的流风遗韵。他们在相当长时期内 , 面

对的都是许多政治集团形同棋峙的局面。 不少集团

首领着意网罗人才 , 士人想乘时而动 , 便十分仰慕

战代纵横家的国士之风。往往择主而事 ,合则留 ,不

合则去 , 并不把忠贞不二作为事主的原则。像王粲

初依刘表 , 后投曹操 ; 繁钦数见奇于刘表 , 后来也

投向曹操 ; 像阮王禹托疾拒为曹洪掌书记 , 却弃杖而

起应曹操之征 ; 边让先为何进所召 , 后来却不屈从

曹操 , 都有些战代国士的气性。 像陈琳事一人即为

一人说话 , 昨日痛诋之敌即成今日颂扬之主。 时人

讥议 , 他却自有理由 , 说 “世治责人以礼 , 世乱则

考人以功 , 斯各一时之宜”。 “是以达人君子 , 必相

时以立功 , 必揆宜以处事”47。

无疑 ,建安文士为文论无定检 , 敢于逞性作论 ,

和他们为人通脱任性、 行无定仪是一致的。而不少

人乐于以战代纵横之士的态度处世 , 又以相似的方

式事主 , 必然会对纵横家的 “长短术” 下一番功夫。

也必然会受到纵横家言以引事纷纭为美、 以骋词腾

说为美、以善辨若彀为美、以张扬声势为美的影响。

再者 , 建安人士生当乱世 , 多欲匡时济世 , 有

所作为 , 而人生多艰 , 事业难成 , 感触良多。 故其

为诗为文 , 雅好慷慨 , 梗概多气 , 情感激越。 加之

黄老思想流行 , 人们崇尚自然 , 张扬个性、 言行通

脱、 不掩情性。随着文气说的流行 , 赏爱气壮词激

之文 , 便成为一种社会审美心态。

孔融文风能领建安文风之先 , 显然是因为它符

合建安时期的社会审美心态。曹丕称美孔融 “体气

高妙 , 有过人者”48 , 且 “深好融文辞 , 谓其扬、 班

俦也。募天下有上融文章者 , 辄赏以金帛”
49
。刘桢

说 “孔氏卓卓 , 信含异气 , 笔墨之性 , 殆不可胜”
50
。

赞扬的正是孔融散文艺术精神所体现的重视自我、

逞气任性、 无所顾忌的主体精神。而建安诗、 赋繁

荣 , 所作不但抒情性强 , 且词求华美 , 所谓 “诗、赋

欲丽”51。散文家受诗、 赋艺术倾向的影响 , 作文句

求整齐 , 词尚华丽。如卡兰就说曹丕 《典论》 等文

“逸句烂然 , 沉思泉涌 , 华藻云浮”52。陈琳说曹植文

章 “清词妙句 , 焱绝焕炳”
53
。 曹丕则谓繁钦书信

“虽过其实 , 而其文甚丽”54 , 曹植谓吴质书信 “晔若

春荣 , 浏若清风”55。孔融散文的文辞典丽自然也为

时人所爱。这样 , 乘汉末文风新变之势 , 曹操将文

风由通脱引向清峻 , 终以行文的随意任性、 简约严

明、 朴质明朗而使散文艺术创作别开生面。 但他对

建安文风的影响 , 最重要的是在出言通脱方面 , 至

于文辞简约、 朴质 , 却少有嗣响。 孔融亦乘汉末文

风新变之势 , 却将文风由通脱引向华靡 , 终以气势

雄迈、文辞典丽而为建安诸多文士所重。经过曹丕、

曹植等人的承传 , 孔文所有的气扬采飞成了建安中

后期散文的突出特色。魏代散文以赡丽为美 , 亦承

孔文逞性作论、 词尚华靡之风而来。而潘岳的扌离藻

清艳和陆机的缀辞繁缛 , 能成为西晋太康散文艺术

发展的主导倾向 , 更与孔融文风在建安、 魏、 晋时

期绵延不绝和得到长足发展不无关系。故钱基博说:

“建安文章 , 雅壮多风 , 结两汉之局 , 而开魏、 晋之

派者 , 盖融有以先之也。”56

注　释:

①③　鲁迅: 《魏晋风度及文章与药及酒之关系》

②23　刘师培: 《中国中古文学史讲义》 第三课

④2450　刘勰: 《文心雕龙》 《才略》、 《诔碑》、 《风骨》。

⑤　刘熙载: 《艺概· 文概》

⑥11131619213549　 《后汉书· 孔融传》

⑦　苏轼: 《乐全先生文集序》

⑧2022　张溥: 《孔少府集题辞》

⑨4851　曹丕: 《典论· 论文》

10　路粹: 《为曹公与孔融书》

12151718　孔融: 《与曹公书荐边让》、 《与诸卿书》、 《与王朗

书》、 《论盛孝章书》。

14　袁宏: 《后汉纪》 卷二十九

25　 《后汉书· 许劭传》

26　 《世说新语· 方正》 第 2条 , 刘注引 《楚国先贤传》。

27　徐稚: 《与郭林宗书》

28　郭泰: 《答友劝仕进书》

2931　 《世说新语· 德行》 第 1、 3条。

30　 《世说新语· 言语》 第 6条。

323334　 《世说新语· 赏誉》 第 1、 3、 4条。

3656　钱基博: 《中国文学史》 第 3编第 3章第 4节。

374546　 《三国志· 魏志》、 《王粲传》、 《陈思王传》。

38　王昶: 《家诫》

39404144　 《魏志· 王粲传》 裴注所引 《文士传》、 《典略》、

《吴质别传》、 《魏略》。

42　曹操: 《修学令》

4354　曹丕: 《与吴质书》、 《叙繁钦》。

4753　陈琳: 《应讥》、 《答东阿王笺》。

52　卡兰: 《赞述太子赋上表》

55　曹植: 《与吴季重书》

(责任编辑　张炳煊 )
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