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民族 土 壤 孕 育 的 花 朵
’

— 试谈湛容笔下妇女形象的性格特点

谢 湘

与同时代的妇女形 象相 比
,

诺容笔下 的

妇女形 象是独树一 帜的
。

出于对中国妇女的

特性和 本质的思考
,

作者十分重视 写出人物

性格的 民族特征
。

本文的前两部分
,

着重地

论叙 了语容笔下的 妇女形象时于理 想的追求

中所表现 出来的专一执着
、

坚韧不拔的民族

精神
; 以 及在正确地处理个人

、

家庭与社会

的关 系中所具有的那种深明 大 义
,

富于 自我

栖牡精神的 美好道德情操
。

不同的 民族具有

不同的感情表达方式
。

性格内向
,

惑情含蓄
,

则是这些 妇女形象的 又一个性格特点
。

这种含蓄是一种适于 本 民族审美心理的

美
。

它的形 成
,

同我们 民族的整个历 史有关
。

中国封建的伦理道德观时于中国公女 的性格

特点起着重要的直接影响
。

在漫长的中国封

建社会里
,

从孔孟之道到程朱理学
,

统治 阶

级形成 T一整套以
“

三纲五常
” “

三从四德
”

为

核心 的封建伦理观
。

在政权
、

族权
、

神权
、

夫权

四 条又粗 又长的绳 索束缚下的 中国妇女
,

一

直处于社会的最底层
,

成为双重的奴隶
,

她

们忍辱负重以及不 自由 的程度是世界上少有

的
。

封建礼教 长期压抑的 结果
,

客观上形成了

中国妇女在感情的表达上不可能象西 方妇女

那样急切
、

奔放
、

外雾
,

任何情况下都可 以敞

开的怀来表示 自己 的心情
。

这个特点
,

在堪

容笔下的妇女形象身上得到 了很好的表现
。

这几个妇女形 象
,

最显得娴静
、

矜持的

是陆 文婷
。

她的性格
,

可以 说
,

生动地表现

了中国妇女 的心理素质
。

当她的好友姜亚芬

把自己即将 出国的消
.

愁告诉 了她
,

尽管她并

不赞成这种行动
,

可是她只是轻轻地说 了一

声
: “

不能不走吗 ? ” 多 在含泪 告别的 家实上
,

刘学尧夫妇时
“

中年 问题
”

发表 了那 么 多的感

慨
,

静静坐在一旁的 陆文婷
,

她虽抱有同感
,

也只轻轻地说 了一句
: “

可惜知道这些的人太

少 了
。 ”

这里每一句短短的
、

轻轻 的答语
,

无

不鲜明地表明 了陆 文婷 本人时待事情赞成与

否的态度
,

但这种表态又都是 以委碗
、

温和

的 方式表现 出来的
。
当然

,

温和并不等于软

弱
,

胡静不等于没有千争性
,

陆 文婷还有着

外柔内刚的特点
。 “

文化大革命
”

的激烈混战

时
,

一群造反派在医院手术室 门前你拥我挤
,

打算把
“

叛徒
”

病人焦 成忍抢走
。

只 见陆 文婷

端庄地坐在高高的手术待上
,

连眼皮都 没有

抬
,

只 是轻轻地吐 出 了五个字
: “

请 你 们 出

去 ! ”

这句斩仃截铁的话
,

表现 出这个外表 文

质彬彬的妇女 内心所具有的爱憎
,

和由这爱

增所迸发 出来的不可抗拒 的威严和 力量
。

这

又使我们看到
,

即使是在大的斗争上
,

这些

妇女也 多半是采取含蓄的反抗方式
。

这种含

蓄
,

既符合中国妇女传统的 感情表达方式
,

又符合陆 文婷本身的经历和教养
。

她从小就

是一个孤苦伶仃的孩子
,

她不曾有过欢乐的

童年 ; 不曾幻 想过 飞来的 爱情
:

也不 曾幻 想

过超出常人的幸福
, 以 后 长期清苦 多磨的生

活 经历使得她养成了深沉
、

绒双
,

不善于冲动

的 个性
。

她不可能象久经 战 火考验的老战士

韩腊梅那样
,

在斗争的风浪面前敢于 勇敢地

站 出来主动 出击
,

而 只可能在 自己 力所能及

的 范围 内尽力做好 自己的 本职工作
。

曾有人

本文是我校中文系七七级毕业生的毕业论文第三部分
。



青 难险 文许
,

认 凡她 决七之革命 片 z气1l’ 的 气 z战
.

这拐 人 悠倪 ,[ 氏族上 ,农
` J 丁

·

J咨育 花 朵 的 作

用
、̀

作者的 成功之 处
, 才七在于她与 出 J’ 昔普

通 j放生 活 中的
“

这一 个
” ,

带有鲜 .)1 的氏族 色

彩的
“

这 一 个
” 。

正 【U 为如此
,

险 丈峥 才 门̀平哄

使读者感到 典实可 信
,

成 为人物 画脚
_

七引人

注 目的 典 型形 幸
。

韩腊梅 不愧 为走 向成 熟的 中国 女
.

; 衡的代

表
。

战斗的生 活培 养出了她一股 大 刀 l:’1 斧的

工作作风
。

然而 在爱情的表达方式上
,

中国

妇女传统的行为特
.

点和
.
二理 状态时她有待十

分明显的彩响
。

历 史造成的误会 使她与 争梦

雨分离 了
,

但 炮火中积架的爱情火种 在她心

里始终没有泯灭
,

直到栖牡前夕
,

她才把 自己

内心那种炽 热真擎的感情一 泻 无余地倾 吐 出

来
。

她是那样莽恋那条甘和李梦雨一同扦发

过理 想所停留过的清美山 泉
,
又是那样以 李

梦雨能守着自己 到最后告别 而感到 无比 的安

越
,

以 自己的爱得到 了理解视为最大的沟足
。

她的 爱
,

是一种热烈的爱
,

崇高的爱
,

圣洁

的爱
。

而她的一举一动
,

自始至终却表现得

十分克制
。

十分含蓄
。

她早就得知李梦雨 的

消
.

息
,

却从不去找他
, 医院的一次意外相逢

,

她采取了有意的 回避
,

但 身边时时伴随看她

的那半条与李梦雨 分手时的军毯
,
又表现 出

她对李梦雨依然一往情深
。

中国妇女对 于爱

情这种专一执着
,

热烈而含蓄的态度
,

从韩

腊梅身上
,

我们是可以深深地感受到的
。

不可 否认
,

民族性格的形成
,

是一个历

史的 范祷
,

甚至是一个矛质的综合体
。

透过

含蓄
,

我们也看到 了中国妇女性格的 另一 面
。

中国妇女长期受到 沉重的精神奴投
,

因而她

们很难 象西方十七
、

十八世纪 的妇女那样 自

觉地起来为争取 自己平等
、

自由的权 力而进

行斗争
,

直到革命风暴席卷而 来
,

她们一般

都是作 为被解放的 付象
,

受党的启 发
、

教育

后 才有可能走上革命的征途
。

历 史的原因
,

造成了这 些妇女在时待生活的态度上
,

显得

过于忍受
,

甚至有
.

点委曲求全的味道
。

i共寨 描 写的 多足一 毕 中
、

老 年奋卜衍引 橄
,

因
.

几她们 身上 所 因 袅的 历 史 t 必
,

所 带有的

, , J .勺烙 ` l,也 终多一 些
,

深 一 户件
,

拿陆 活
_

`争来

说
,
地有肴高超的 医道

,
才汽淇的 伎术

,

却 i t

受 `
,

J那 么 多的 不幸
,

遇 J
`

J那 么 S 的 l月难
,

但

她从 不奔走
,

也 不衷告
,

只 是欲默地忍 受
.

独 自在那 里苦苦奋斗
,

以 致 卜最后病倒
。

付

此
,

读者在常敬感叹之 余
,

不 免 又带一占
、

小

小 的理怨
。 ·

洛守农理t一 攀子 的 西坡扔扔
,

她

虽然跨越 T新旧 两个时代
,

但从精神面 忱
_

L

却看不 出有什 么 差异
,

甚至还带点麻木
。

我

们在了解她的 全命经历后
,

心头 总布那 么一

点压抑之感
。

我们 不能过 多地指责堪容
。

她

是一 位严 谨的 现实主 义作家
,

她按照 生 活的

本来面 目客观地
、

冷静地反映生活
,

既 写出
-

了这 些妇女身上所其 有的 积极民族精神和
.

足

好的道德情操
,
又写 出了艳们 身上或多或 少

还确确实实戌留着的一些 消极 因素
。

同时
,

她

严格地把握各 自不同的 经历
、

环境和性质特

点来描 写她们
,

因此她所塑造的妇女形象
,

就

象我们熟悉的 阿生人
,

看不到任何人为粉饰

和拔 高的 衣迹
。

当然
,

看过语容这三篇主要塑

造妇 女形 象的 小 说
,

我们也有这样一个 感觉
,

作品 的调子似乎逐 步趋向低沉
。

看到 民族土

攘中的复杂成分是时的
,

但如果过分注重那

些生 活 中的恶剧 因素
,

那 么
,

作品的时代光辉

将会减弱
。

这一点
,

看来是位得作家注意的
。

语容笔下妇女形 象从言行举止
、

表情达

意到内心世界所体现 出来的带有鲜 明的 民族

色彩的这些性格特
.

气
,

是使她的作品具有氏

族特 色的一个决 定因素
,

也是她的作品拥有

极 大的读者群的一个根本原因
。

堪容达到这

个成就不是偶然的
,

这是与她熟悉历 史
,

熟

悉生 活分不开的也是与她十分理解她笔下的

的妇女形 象分不开的
。

生活是创作的唯一 源

泉
,

有土壤 才有花朵
,

语容的 成功 又一次证

明 了这个道理
。

我们希望堪容同志开拓 自己

的 眼界和生活环境
,

为人民塑造 出更多带有

民族特色的新一代妇女形象
。


