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文言小说肖像描写浅议

唐 富 龄

我国的文言小说在其漫长的历史发展过

程中
,

积累了多方面的创作经验
,

在肖像描

写方面
,

就有不少东西值得我们 发掘 和 借

鉴
。

文学艺术的各个部门
,

总是互相渗透
、

互相影响的
。

当文言小说还处于汉魏六朝雏

型阶段
,

我 国诗文
、

绘画等已出现了不少成

熟的作品
,

并有人从理论上对它们的创作经

验加 以总结
。

这样
,

文言小说的创作
,

就有

可能从它们那里获得丰富的营养 ; 同时
,

它

又以自己的创作实践去充实文艺宝库
,

并反

过来给其它样式的文艺以这样或 那 样 的 影

响
。

其肖像描写的基本特色和手法
,

就是在

这样的过程中逐渐形成的
。

从神似中求形似
,

是文言小说 肖像描写

的基本特色
。

这特色
,

与
`

以形写神
”

①
、 .

象

物必先在于形似
,

形似须全其 骨 气
”

② 的绘

画理论关系密切
。

但它并不强调外形的工细

描写
,

而是比较侧重于 以神衬形
,

往往用极

为经济的笔墨
,

在轮廊式的勾勒中
,

表现人

物的风采神韵
,

完成肖像描写
。

如唐代李朝

威《柳毅传》中写龙女
: `

……见有妇人
,

牧羊

于道旁
。

毅怪视之
,

乃殊色也
。

然而蛾脸不

舒
,

巾袖无光
,

凝听翔立
,

若有所伺
。 ”

这寥

寥几笔
,

就把一个抑郁伤感
,

心事沉沉
,

而

又闲静美丽的少妇肖像
,

通真地描绘出来了
。

为了传神
.

地写好人物肖像
,

文言小说采用了

多种有效的表现手法
。

一日具体的动态描写与抽象的静态描写

相结合`这手法
,

在我国古代 白话小说中也常

运用
,

但相对来说
,

文言小说更注重动态描

写
,

在大多数成功的例子中
,

静态描写一般

都只作极简约的概括
。

这样处理
,

比较符合

生活实际情况
。

一般来说
,

人的外貌
,

总是

处于不同表现的动态之中
:

喜怒哀乐
,

歌哭

叫号
,

凝思默想
,

一盛一眼……莫不属于动

态或相对动态
。 `

形诸外
’

者
,

必有其内在依

据
,

所以
,

准确地把握和写出处于活动状态

的外貌
,

有利于揭示人物的内心世界及其特

点
,

因而能使外貌显得传神
。

绘画等造型艺

术
,

因要诉诸视觉
,

必须展示固定的外部形

态
,

但为了表现人物的性格特点
,

也很注意

静中求动
,

抓排富于包孕意义的瞬间来进行

刻划
,

其道理是与此相通的
。

作为以语言文

字为工具的文学作品
,

在肖像描写方面
,

比

造型艺术具有更多的 自由和更大的灵活性
。

它可 以同时花开两朵
,

既写动态
,

又写静态
。

但最有效的办法是使二者有机结合起来
。

有

静无动
,

容易板滞
,

有动无静
,

难于有明确

的规定性
。

比如
,

旧题班固所撰《汉武 帝 内

传》对王母的肖像描写
: “

著黄金措拐
,

文采鲜

明
,

光仪淑穆
。

带灵飞大缓
,

腰佩分景之剑
。

头上太华髻
,

戴真晨级之冠
,

履玄珑凤文之

局
。

视之年可三十许
,

修短得中
,

天姿掩蔼
,

容颜绝世
,

真灵人也
。 ”

这里虽对她的穿戴
,

身材及容颜都一一写及
,

但纯属静态描写
,

缺乏流动美和生动感
,

因之使人感到不过是

尊精致而毫无表情的塑像
。

前面所 举《柳 毅

传》中的肖像描写
,

其所以能作到简约 而 又

比较传神
,

正 由于它避免了孤立 的静态描写
,

而将动
、

静有机结合起来的原故
。

在这方面
,

《聊斋志异 》中的某些篇章
,

显得更为突出
。

比如
, 《婴宁》中对婴宁的肖像描写

,

先用
`

有

女郎携牌
,

徽梅花一枝
,

容华绝代
,

笑容可
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掬
”

十八字轻轻托出
;

紧接着写她对其追求者

王子服
“

注 目不移
”

的反映— 她走离王子服

数步之后
,

便
“

顾谓脾日
: `

个儿郎目灼 灼 似

贼 !
’

遗花地上
,

笑语 自去
。 ”

文字虽少
,

却把

这个冶丽天真的少女
,

勾画得如见如闻
。

可

是人们又很难说出她是衣裙朴素还是穿著华

丽
,

是身量苗条还是体格丰腆
,

是肌膺白哲

还是红润生辉
,

是水灵灵的大眼
,

还是虽然

不大
,

却很匀称地长在脸上富有迷惑力的眼

睛……虽然如此
,

它不仅不影响
,

反而增加

了人们的美感
。

这种美感
,

主要是由简洁准

确而又互相关联的动态描写启迪出来的
:

徽

花而笑容可
.

掬
,

使人感到她的纯洁与和善可

亲
;
遗花而笑语自去

,

使人感到她的天真和

乐观开朗 , 王子服与她偶然相遇
,

就一见倾

心
, “

注 目不移
” ,

则旁衬出了她的丰仪魅力
。

不过
,

这些描写
,

实际上只是写了她的气质

美
,

并不具体说明其外貌美的程度
,

因为外貌

不一定很美乃至极为一般的人
,

也可能因其

特具风度的言谈举止而引起人们的美感或好

感
。

也许正是基于这种对生活的观察与认识
,

作者便用
`

容华绝代
”

四字作抽象 的静 态 描

写
,

使其外貌美的程度具有明确的规定性
。

这样一来
,

她的音容笑貌所给予人的美感
,

便无形中升华到了一个绝色女子的水平 , 而
“

容华绝代
”

这种用得滥俗了的字眼
,

也就在

与动态描写的有机结合中
,

显出了点铁成金
,

化腐朽为神奇的妙用
。

又如《青梅》中写青梅

之母与程生相见时的情貌
: `

宛转间
,

有女子

从衣后出
,

掠发微笑
,

丽绝
。 ’

这里
, “

丽绝
”

是静态描写
,

只有当它与其他动态描写相结

合
,

才显出了
`

丽绝
”

之神
。

《陆 判》 中对

陆 判 威 凛 凛 的 外 貌
,

也 是 将
“

绿 面 赤

须
,

貌尤狞恶
”

.

的 静 态 与
“

赤髯 生动
,

目

炯炯如电
”

的动态相结合描绘出来的
。

对这种

手法的运用
,

在古代诗歌中早 已屡见不鲜
,

《诗经
·

卫风
·

硕人》中写姜庄外貌的那一章

就很突出
。

它先用形象的比喻
,

将其手
、

肤
、

颈
、

齿
、

眉等等进行规定性很强 的 静 态 描

写
: “

手如柔夷
,

肤如凝脂
,

领如蜡蚌
,

齿如

领犀
,

臻首蛾眉
. 。

如果仅有这种描写
,

充其量

是一具解剖学上的模型
,

所以在一系列静态

的形象比喻之后
,

笔锋一转
,

化静为动
,

用
`

巧笑倩兮
,

美目盼兮
”

来描绘其动态
。

这二者

结合
,

就产生了顾盼有神
,

观之可亲的生动美

感
。

古典诗歌中这种肖像描写手法
,

对文言

小说是有影响的
。

不过
,

后者更多地是通过

个性化的动态描写
,

去追求传神 的艺 术 效

果
。

二 日正面描写与映衬描写相结合
。

不少

小说中
,

对被描写对象的外貌
,

往往只作极

简略的正面静态概括
,

而主要通过旁人的反

映或其他烘托来映衬出人物的风采神韵
。

这种映衬
,

有时从初次感受或猛然发现

的角度去写
。

在现实生活中
,

人们初次感受

或猛然发现的东西
,

往往印象很深
。

辛弃疾

在其 《青玉案
·

元夕》中写道
: “

众里寻它千百

度
,

蓦然回首
,

那人却在
,

灯火阑珊处
。 ”

寻她

千百度而不得见
,

忽然在稀落的灯火处发现

了
,

这印象肯定是很深刻的
。

有些文言小说

的作者
,

很懂得这种奥妙
,

常运用它来作
“

蓦

然式
”

的肖像描写
。

唐代杜光庭《虫L髯客传》中

写红拂的美貌
,

便是从李靖猛然见到她时的

情景来着墨的
:

红拂本是
“

权重京师
”

的大官

僚杨素的家妓
,

因看准了李靖的英雄本色
,

便毅然离开杨素
,

女扮男装
,

夜奔李靖
。

李

靖毫无思想准备
,

与之交谈
, “

观其肌庸
,

仪

状
,

言词
,

气性
,

真天人也
,

公 (李靖 )不 自

意获之
,

愈喜愈惧
,

瞬息万虑不安
。 ”

这里
,

并没有具体细致地去写红拂的外貌
,

但从李

靖感到美从天降
,

喜惧交织
,

不知所措的情

绪中
,

便把她的美丽与胆识
,

异常突出地映

衬出来了
。

《聊斋志异》中的有些作品
,

也常

运用这种手法
。

如《林四娘》中
,

只 用 了
`

艳

绝
,

长袖宫装
”

六字描绘林四娘的外貌
,

却从

陈宝钥夜间独坐
,

忽然发现这位素昧平生的

女子奉韩而入的角度来写 , 《汾州狐》中写狐

女的美丽
,

只用
“

容光艳绝
”

四字
,

却从朱公

且猛一抬头
,

竟感到这是一位从未见过面的

绝妙好女的角度来写
,

都能使读者产生难 以



言传的新鲜感受
,

似乎也象书中的陈
、

朱那

样
,

因是初次相见
,

而且是徒然 间发现了她们

的美丽
,

留下深刻印象
。

在这里
,

作者是把本

来可 以写得很具体的外貌
,

提炼成富有感受

力的描写
,

以突出其
“

神
” ,

并启发读者的想

象
,

以捕捉其貌
。 ,

这种映衬
,

有时是带有夸张性的
。

通过

夸张
,

往往能使被映衬者的美
,

显得更为鲜

明突出
。

希腊杰出诗人荷马
,

在其 史诗《伊

里亚特 》中写海伦的美
,

并未过多地直 接 写

其外貌
,

而是着力夸张渲染希腊军队为了把

她从敌人手里抢救回来
,

历经九年战争
,

付

出很大牺牲
,

却认为这是值得支付的代价
。

这就把海伦的美映衬得无以复加
,

她简直成

为希腊人爱美的象征了
。

我国著名的汉乐府

《 陌上桑》对罗敷的描写
,

除用
“

秦氏有好女
”

一句抽象的诗来直接写其美外
,

主要是通过

对其穿戴的夸饰
,

特别是通过对行者
、

少年
、

耕者为其外貌所倾倒
,

以至于忘乎所以的夸

张描写映衬出来的
。

这种手法
,

在文言小说

中也被广泛运用
。

比如
,

晋人王嘉 所 撰《拾

遗记
.

薛灵芸》中写薛灵芸之美
,

只有
“

容貌

艳绝
’

四字作正面描写
,

而着重于用夸饰的笔

墨来写其被选入宫时的情况
:

她恋恋离故乡
,

饮泪别父母 , 魏文帝为了迎接她入京
,

大摆

排场
,

沿途灯火不熄
,

车徒咽塞道路
。

通过

这种描写
,

她那倾国倾城之貌和眷顾贫穷父
’

母之情
,

便很好地衬托出来了
。

《世说新语 》

中写播岳之美
,

先以
“

美姿容
,

好神情
”

六字

作面描写
,

继以
`

少时挟弹弓出洛阳道
,

妇人

遇者莫不连手共萦之
”

为正托 , 再以
“

左太冲

绝丑
,

亦复效岳遨游
,

于是群抠共乱唾之
,

委顿而返
”

作反托
。

于是
,

这个被封建时代誉

为美男子的潘岳
,

便似乎使人感到具体可触

了
。 《聊斋志异 》中更有不少这类 描 写

。

《 阿

宝 》中写阿宝之美
,

主要是通过写她外出时
,

来看她的人
“

环堵如墙
” , “

众情颠倒
,

纷纷若

狂
” ,

追求她的孙子楚更是为之
“

痴立若失
”

的

衬托来完成的
。

《小梅 》中对小梅外貌的直接

描写
,

只用了
“

姿容秀美
”

四个抽象而又俗套

的字眼
,

作者却突出地写那些平 日不屈于打

骂的奴脾
,

只要青梅说一声
, “

无不乐 于 奉

命
,

皆日
: `

并不 自知
,

实非畏之
,

但睹其貌
,

则心 自柔
,

故不忍拂其意
, 。 ”

见其貌便能 如

此心悦诚服
,

那么
,

她那讨人喜爱的性格及

其
.

姿容秀美
”

的程度和所具有的魅力
,

便不

言而喻了
。

他如《 婴宁》
、

《小翠》
、

《陆判》等

也都兼用此法进行肖象描写
,

这里就不具体

分析了
。

刘熙载《艺概
·

诗概 》中云
: “

山之精

神写不出
,

以烟霞写之 ; 春之精神写不出
,

以草树写之
。 ”

文言小说中肖像描写所用的映

衬法
,

与诗歌中这种以烟霞写 山之精神
,

以

草树写春之精神的手法是相通的
。

它所获得

的艺术效果
,

正如莱辛所说的那样
: “

诗人啊
,

替我把美所引起的喜爱和迷恋描绘出来吧
,

做到这一点
,

你就把美本身描绘出来了
。 ”

③

三日轻云蔽月
,

遥观相隔
。

所谓遥观相

隔
,

是指把被描写对象置于一定距离和某种

屏障之外进行描写
,

以造成视觉的仿佛感
,

犹如轻云蔽月
,

烟笼寒水那样
,

使人于似见

非见 中产生遐想
,

增强美感
,

以达到突出被

描写对象风姿韵采的 目的
。

俗话说
: “

远看美

人近看猪
” ,

意谓对猪的膘壮要就近细看
,

才

能拈出分量
,
而站在一定距离看人

,

察其轮

廊
,

会觉得比近看更美
,

因为太近了
,

本来

可 以忽略的微疵也将被发现
,

从而损害美感
。

古代有些作家
,

正是从这种审美感受出发进

行肖惕时苗写的
。

曹植《洛神赋》中写毖妃之美
日

: ·

其殆也
,

翩若惊鸿
,

婉若游龙 , 荣暇秋

菊
,

华茂春松
,
仿佛兮若轻云之蔽月

,

飘扭

兮若流风之回雪
。

远而望之
,

皎若 太 阳 升

朝霞
,
迫而察之

,

灼若芙集出 绿 波… …
”

这

里有近镜头
,

也有远镜头
。

远镜头描写
,

正

是从遥观的角度来制造那种取舰仿佛的美感

的
。

白居易《琵琶行》中
“

千呼万 唤 始 出 来
,

犹抱琵琶半遮面
”

的诗句
,

也是在一定程度上

运用
“

相隔
”

感来描绘风尘憔悴的琵琶女形象

的
。

在文言小说的 肖像描写中
,

很成功地运

用了这种手法
。

《薛灵芸》中在直接写灵芸
`

容



貌艳绝
”

之后
,

曾用
“

邻中少年夜来窃窥
,

终

不得见
”

来衬托其美
,

这实际上是把她和 人

的视觉
“

相隔
”

开来
,

这一
“

隔
” ,

犹如说书时

卖关子那样
,

倒使人们非要知道她倒底美在

哪里
,

从而在联想中产生一种仿佛朦胧的美

感
。

另一种情况是
,

先以不见为
“

隔
” ,

造成

悬念
,

然后推出一个近镜头
,

以满足悬念
。

比如
,

唐裴侧《裴航》 中
,

先写裴航与具有天

姿国色的樊夫人同舟
, “

言词问接
,

帷 帐 昵

洽
。

航虽亲切
,

无计道达而会面焉
” ,

这样一
`

隔
” ,

便造成一种
“

同为胡越犹怀想
,

况遇天

仙隔锦屏
”

的美感悬念
。

然后再写裴 航 在袅

烟的帮助下见到樊夫人 的 情 况
: “ ……及 寨

帷
,

而玉莹光寒
,

花明丽景
,

云低囊鬓
,

目

淡修眉
· ·

….
”

这类比喻
,

本无太多特色
,

但因

前面用
“

隔
’

的手法造成了悬念
,

然后揭开帷

幕
,

露出真容
,

便使它突然飞扬增色
,

很好

地表现 了樊夫人的美丽
。

还有一种情况是先

以
“

隔
”

造成悬念
,

然后倏忽一现
,

满足悬念
,

随即又
“

隔
”

起来
,

造成新的悬念
。

比如
, 《聊

斋志异
.

绩女》中写费生慕绩女姿容
,

不 惜

倾产求见
。

当她具香烛前往
,

入门长揖时
,

绩女先是隔帘与之谈话
,

然后
“

忽见帘 幕 之

中
,

容光射露
,

翠黛朱樱
,

无不毕现
” ,

满足

了费生的悬念 , 然而
,

这不过是瞬息即逝的

满足
,

当他
“

意眩神驰
,

不觉倾倒
”

之际
,

复

又
“

厚幕重重
,

闻声不见矣
” 。

这种描写
,

含有

对渔色者的讽谕之意
,

这里不去说餐 但从

表现手法来看
,

它所安排的 由相隔到不隔终

于又隔起来的程序
,

很能引起一种在似隔非

隔
,

可见难见间的美感
,

从而使肖像描写更

具神韵与魅力
。

除以上几种情况外
,

更多的

是一种属于通例的隔写
,

如《拾遗记
·

甘后》

中写甘后之美
: “

先主召 (甘后 )入峭帐中
,

于

户外望者如月下聚雪
· , ·

…
” “

后与玉人洁白同

润
,

观者殆相惑乱
” 。

玉人虽然洁白美丽
,

但

在人们的近观和直观中
,

总可以把它和人区

别开来
。

作者却从遥观的角度 来 写
,

又 以

销帐为屏
,

造成视觉的
`

相隔
” ,

因 而 能 使

人产生玉人与甘后
“

相惑乱
’

和
“

如月下聚雪
.

的美感
。

作品通过突出甘后外貌美的描写
,

.

更好地表现了她劝刘备不要以
“

妖玩经怀
” ,

以免
“

玩人丧德
,

玩物丧志
”

的 主 旨
。

《拾 遗
记

.

夷光 》中写夷光与修明之美
,

也运用 了这

种遥观法
,

但作品所宣扬的女色亡国的观点

是错误的
。

文言小说中肖像描写的手法还有其他一

些地方值得总结
,

比如用传神的比喻来勾勒

人物的姿容
,

便是一种传统方 法
。

在 《世说

新语 》中就有不少这类例子
。

如对播康 的描

写是
“

肃肃如松下风
,

高而徐 引
” ,

其
“

为 人

也
,

岩岩若孤松之独立
,

其醉也
,

傀若玉山

之将倾
” ,

几个形象的比喻
,

便传神地勾勒出

了他的外貌与潇洒风度
。

写刘伶 则
“

身 长六

尺
· ·

一悠悠忽忽
,

土木形骸
” ,

这一 比喻
,

不

仅写出了他那壶中 日月长的生活
,

也写出了

他放浪于形骸之外的形态
。

写裴令公与王安

丰则用画龙点睛的比喻
: “

裴令公 目
,

王安丰

眼
,

烂烂如岩下电
” 。

他如《西京杂记
·

司马相

如》中对卓文君的外貌描写
, 《聊斋志异

.

胡

四娘》中对胡四娘的外貌描写等 等
,

都 较 好

地运用了比喻法
。

又如
,

分层次皱染
,

也是

屡见不鲜的写法
。

在《婴宁》中
,

写婴宁的笑

貌
,

便根据不同情境
,

分成笑容可掬 , 隐隐

而笑 , 嗤笑不 已 , 狂笑欲堕
,
吃吃而笑

,
浓

笑不顾 , 放声大笑 , 笑处嫣然
,

狂而不损其

媚等多层次来加以表现
。

《聊斋志 异
·

花 姑
-

子 》中
,

对花姑子的外貌
,

也是分两 次 皱染

完成的
。

以上各种手法
,

在很多情况下都是交叉

使用的
。

仅此种种
,

也不难看出文言小说作

者在肖像描写中善于撷取美和表现 美 的 本

领
。

这种本领又可归纳成两个方面
:
一

,

为

了用极省俭的笔墨传神地写出肖像
,

作者很

善于从不同角度启发读者的审美能动性与创

造性
,

使他们根据自己的见闻
,

调动生活经

验
,

对作品中写而不尽的地方进行合理的联

想与补充
,

从而使有限的肖像 描 写
,

获 得
`

无中见有
,

质中见妍
”

的艺术效果
。

二
,

善

于通过肖像描写去表现人物的精神气质
,

使



之成为性格描写的有机部分
。

清人冯镇峦曾

针对《聊斋志异
·

小梅 》中对小梅的肖像描写

评 日
: “

写其美
,

又似写其神
,

一 笔 作 两 笔

用
。 ’

这评语
,

在一定程度上也概括了文言小

说 肖像描写的这一共同特征
。

在文言小说中
,

肖像美与品格美
,

在大

多数情况下是一致的
,

这符合读者对正面人

物一般的审美要求
。

然而在现实生活中
,

形

象美与品格美并不尽然一致
:
堂堂仪表者

,

可能满肚男盗女娟
,
其貌不扬者

,

可能才识非

凡而品格高尚
。

《三国志
·

蜀书》裴 注 引《襄

阳记 》云
:

污南名士黄承彦
“

谓诸葛孔明日
:

`

闻君择妇 , 身有丑女
,

黄头黑色
,

而才堪相

配
, 。

孔明许
,

即载送之
。

时人以为笑乐
,

乡

里为之谚云
: `

莫作孔明择妇
,

正 得 阿 承 丑

女
’ 。 ”

孔明妻的才与貌是不一致的
,

而孔明不

以貌取
,

说明了他的审美标准
。

类似情况
,

在古今中外的现实生活中并不罕见
。

现实生

活既然如此
,

那些愿意向生活开掘
,

并善于

写出生活本身的复杂性的作家
,

在肖像描写

中
,

也就必然塑造出一些形体美与才识品格

美并不一致的形象
。

《三国演义 》中的庞统
,

具

有将相之才而相貌丑陋
,

刘备差点因此铸成

以貌取人的大错
; 《水浒传 》中的黑旋风李建

、

赤发鬼刘唐
,

虽是农民起义的英雄
,

其外貌

则颇狞恶
;
京剧《徐九经升官记 》中的徐九经

,

虽然五官不正
,

却具有
“

为官不与民作主
,

不

如回去卖红芋
”

的品质
。

《 天方夜谭
·

巴索拉

银匠哈桑的故事》中那位善良勇敢的娘 子 军

首领

—
老太婆余西娃

,

是个麻脸
、

大鼻
、

缺牙一
` ·

的丑怪 , 《巴黎圣母院》中那个聋哑

而又奇丑的撞钟人
,

更是外丑内美的典型
。

至于外美内丑的形象
,

那就更多了
。

文言小说中的肖像描写
,

也注意从这方

面开掘
,

在《聊斋志异》中就有不少这种例子
。

如《乔女 》中的乔女
,

是个
“

以德自信
” , “

光明

磊落
”

的女中丈夫
,

作者却赋与她
“

黑丑
,

壑

一鼻
,

跋一足
”

的外貌
,

但她给予人的整体印

象不是狠贱难堪
,

而是高洁坚毅 , 《 吕无病》

中的吕无病
,

是
“

衣服朴洁
,

而微黑多麻
,

类

贫家女
”

的下等姿质
,

但因作者突出地斌予她

以善良美好的品格
,

因而给人以可亲可敬之

感
。

这正如王朝闻所指 出的那样
, “

在艺术上

有时为了揭示美
,

使美显得更美
,

偏偏要强

调对立因素
。 ”

相反
,

为 了使丑显得更丑
,

在

《聊斋志异》中也很强调外美内丑的对立
,

如

《姚安》 中的姚安
,

虽有
“

美丰标
”

的外貌
,

却

是个喜新厌旧
,

害死妻子
,

又因奇妒而误杀

继室的豺狼之辈
。

又如
, 《嘉平公子》中的嘉

平公子
,

因其
“

风姿秀美
” ,

使一女鬼为之倾

倒
,

纠缠不 已
。

他的父母苦于儿子被鬼所缠
,

百计驱之而不得去
。

后来
,

这位美丽的女鬼

发现 自己所眷恋的人
,

原来是个腹内草莽的

错别字大王
,

深悔不该 以貌取人
。

于是
,

他

便根据嘉平公子在一张训谕仆人的便条中出

现的错别字情况
,

编 四 句 以讽 之
: “

何 事
`

可浪
, , `

花菠生江
, 。

有婿 如 此
,

不 如 为

娟 !
”

然后不驱 自去
。

作者笔下的这类人物
,

正因其有美丽的外表
,

更反衬出了他们灵魂

的丑恶或可笑
。

在对诸如此类外丑内美或外美内丑的人

物进行肖像描写时
,

作者很注意对立因素双

方的比例配备关系
,

在一般情况下
,

对于他

们的外貌
,

不作具体的渲染
,

而将主要笔墨

用来突出其行为 品质
。

掌握了这种分寸
,

就

能保证使外貌部分居于次要的和 反 衬 的地

位
,

从而使外丑内美或外美内丑在一种主要

倾向支配下获得统一
,

以达到从反衬中去强

调某一方面的艺术效果
。

了解 这 一 点
,

对

于如何避免肖像描写中的公式化
、

脸谱化毛

病
,

是有启示的
。

在浩如烟海的文言小说中
,

肖像描写虽

然只是一个次要间题
,

而且也存在一些俗套

的或不健康的描写
。

但是
,

其中更有不少合

乎特定历史条件下人们审美心理 的 健 康 描

写
。

拂去文言小说 肖像描写的尘垢
,

总结其

中具有民族特色的经验
,

对于当今的创作
,

无疑是具有借鉴意义 的
。

注释
:

① 顾恺之 《魏晋胜流画赞 》

张远彦《论画六法》
《拉奥孔》 第二十一章


