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论 调 谱

—
《词学研究》 之三

詹安泰 遗作

词之初起
,

盖同乐府
,

无特定调名
。

调

名果起于何时
,

历时久远
,

未易究洁
。

《朱子

语类》 论诗篇日
: “

古乐府只是诗
,

中间却添

了许多泛声
。

后来怕失了泛声
,

逐一添个实

字
,
遂成长短句

,

今曲子便是
。 ” 《全唐诗 》

词类小叙云
. `

唐人乐府
,

元用律绝等诗
,

杂

和声歌之
。

其并和声作实字
,

长短其句以就

曲拍者为坟词
。 ”
以歌唱之理推之

,

似长短句

之发生在诗之后
,

而词之调名
,

亦从诗之题

名渐渐脱变而出
。

故若《江南弄》
、

《忆江南》
、

《杨柳枝》 、 ’

《竹枝》 等调名
,

殆与诗题无异
;

然谓词即承五
、

七言律绝诗来
,

则又不尽然

也
。

词固有一部分由近体诗递变而成 , 其因

乐歌关系
,

而别制新调者亦不少
。

据前人考

定
,

词乐即燕乐
,

燕乐盖隋时由西域传入 ,

迫传入中土后
,

与中乐融合而另成一种特异

之音调
,

文人或乐工
,

不得不再用一种特异

之形式以相配叶也
。

观崔令钦 《教坊记》 所

列曲名三百三十五调
,

其为新制者殊移 , 即

以现存最古之词籍 《 云谣集杂曲子 》 一加考

核
,

亦决非由近体诗递变而成者
。

故以词为

诗之余者固非 , 谓词之发生
,

其始必甚短者

亦非确论
。

汪森谓
“

古诗之于乐府
,

近体之

于词
,

分镶并驰
,

非有先后
。

谓诗降为词
,

以词为诗之余
,

殆非要论矣
。 ”

说较圆通
。

特

词仍不无由近体诗推衍者耳
。

其纯系诗体如

《瑞鹤鸽 》
、

《木兰花 》
、

《小秦王 》 之类靡论

已
。

若无名氏之 《回绝曲》 :

阴山瀚海信难通
,

幽闺少妇罢裁缝
。

缅想

边庭征战苦
,

谁能对镜治愁容 ? 久戌人将老
,

须臾变作白头翁
。

玛延已之 《抛球乐》 :

逐胜归来雨未晴
,

楼前风重草烟轻
,

谷莺

语软花边过
,

水浦声长醉里听
。

软举金胶劝
,

谁是当挂最有情
。

之类
,

纯用近体诗之句法
。

顾复《杨柳枝》 .

秋夜香阅思夜弃
,

瀚迢迢
。

姆韩罗帆脚烟

梢
,

烛光摇
。

正忆玉郎游荡去
,

无 寻处
。

更闻帘外雨潇潇
,

摘芭燕
。

每句增三字
,

均随诗韵
,

第三句仄字煞脚者
,

亦以仄韵叶
。

此全用诗体添字作和声也
。

贺

铸 《太平时》
。

秋尽江南叶未翻
,

晚云离
。

青山隐隐水迢

迢
,

接亭来
。

二十四桥明月夜 . 洱兰侥
。

玉人何处教吹策? 可怜育 !

之类
,

全取杜牧诗以添字
,

惟第三句添字后

用韵仍用平韵
,

以示全首一律
,

则与顾作纯

为句末和声又稍变耳
。

诸如此类
,

则渭其与

近体诗分镶并驰
,

虽百口莫拚也
。

因此
,

晋

人探求词调来源
,

亦当作两面观
:

一为承袭
.

一为创制
。

其由诗来而未加变化
,

即用诗之题

名或略加增减与诗之题名相类似者
,

则属承

袭 ; 其因乐歌关系而另作新曲者
,

如唐明皇之

《紫云回》
、

《万岁乐》
、

《夜半乐 》
、

《还京乐》
、

《凌波神》
、

《荔枝香》
、

《阿滥堆 》
、

《雨淋零》
、

《春光好》①
、

《踏歌》②
、

《秋风高》⑧
、

《一解

珠 》④
,

无名氏之 《 凤归云 》 (与柳永作不 同 )
、

《天仙子》 (与皇甫松作不同 )
、

《竹枝子》
、

《破阵子 ))( 与李煌作不同) 之类
,

则属创制
。

至词调命名之启来
,

则种类不一
,

其可

考见者
,

约有下列各种
:

一
、

以词中所咏之事物为调名
。

杨俄

云
: “

唐人 《 醉公子 》 词
, `

门外锅儿吠
,

知是

萧郎至
。

划袜下香阶
,

冤家今夜醉
。

扶得入

罗炜
,

不肯脱罗衣
。

醉则从他醉
,

还胜独睡

时
’ 。

唐词多缘题所赋
, 《临江仙》则言水仙

,



《 女冠子 》 贴述道情
, 《河读神》则咏祠庙

,

《 巫山一段云 》 则状巫峡
,

如此词题日 《醉

公子 》即咏公子醉也
”

⑥
。

《填词名解》云
: “

和

凝作望梅花词
,

即名 《望梅花 ))"
。

按唐五代词

其词调之名称
,

每与词中所写之事物相应
,

非如后来之于调外更加标题
,

以著明所抒写

之事物也
。

除杨氏所举者外
,

如张说之 《 舞

马词》 ,
`

皇甫松之 心采莲子》
、

《浪淘沙》 ,

李

景伯
、

沈拴期之 《 回波乐 》 ,

张松龄之 《渔

父》 ,

张志和之《渔歌子 》等皆是
。

二
、

以词 中之情愈为调名
。

此类与前

相似
,

亦以词中之内容命名
,

惟一则 以事物
,

一则以情意而已
。

如《长相思》写久别之情
,

《滴仙怨 》 写迁滴之感
, 《更漏子》之写夜长

难寐
, 《定西番》之写边塞穷愁

, 《梦江南》之

写天涯离恨之类
,
唐五代词

,

莫不如此
,

虽

不标题
,

而词 旨自与调名切合
。

三
、

以词中之宇句为调名
。

此类复可

分为三项
:

甲
、

以起句为调名者
,

如韩翻之

《章台柳》
,

启居易之 《花非花 》 ,

段成式之

《闲中好 》 ,

后唐庄宗之 《一叶落 》 之类是
。

乙
、

以末句为调名者
,

如唐玄宗之《好时光》
、

吕岩之
,

《梧桐影 》 之类是
。

丙
、

摘句中之字

为调名者
,

如后唐庄宗之 《 如梦令》
、

(杨慎

《词 品》
“

如梦令
”

条云
: “

唐庄宗词云……此

庄宗自度曲也
。

乐府取词 中
`

如梦
,

二字名

曲
” 。

按杨说盖本苏轼
。

《东坡词
·

如梦令 》

自序云
. “

此曲本唐庄宗制
,

名《 忆仙姿》 ,

嫌

其名不雅
,

故改为《如梦令》
。

庄宗作此词
,

卒章云
`

如梦
,

如梦
,

和泪出门相送
, ,

因取

以为名云
。 ”

) 毛文锡之 《 纱窗恨 》 是
。

(毛文

锡词
: “

月照纱窗恨依依
” 。

调名本此
。

)

四
、

以句举词因而名调
。

此与以字句

为调名者
,

取义微有不同
,

此例以宋词为多
,

唐五代词则罕靓
。

因有名之调
,

作者甚多
,

不易辨记其为谁氏之作
,

即以某人所作某调

中之起结句或替句 以另标调名也
。

如因苏轼

之 《 念奴娇 》 而别名 《大江东去 》 或 《醉江

月》 ,

因苏轼之 《贺新郎》 而别名 《乳燕飞 》

或 《风敲竹》 ,

因秦观之 《水龙吟》 而别名

《小楼连苑》 ,

因晃补之之 《摸鱼儿 》 而别名

《买破塘》
。

其例实繁
,

不胜遍举
。

其初亦不

过 以记其为某人所作之词而已
。

相呼成习
,

则遂用 以名调矣
。

至若贺铸
、

张宗瑞之集中

多自改新名者
,

则与此用意不同
,

不当例视 ;

然亦因此而调名愈益繁复
。

五
、

以篇之字数为调名
。

如 《十六字

令 》
、

《百字令》是
。

六
、

以句之字数为调名
。

如《三字令》

通体皆三字句是
。

优三字令》 防自后蜀欧阳

炯
。

无名氏 《词通
“ 论名衡谓

“ 《四字令 》 实

亦每句四字者
,

其后两句之六字五字
,

殆有

衬字耳
。 ”

说颇有理
,

然究未见通首皆四字句

之词
,

未得实证
,

一

故不列入 )

七
、

以句法名调
。

如王丽真之 《宇字

双 》 词
,

句句皆有双字
,

因即以为调名
。

八
、

取古人诗语以为调名
。

杨慎日
: “
间

名多取诗句
,

如 《蛛恋花 》 则取梁元帝
`

翻

阶峡蛛恋花情
, , 《满庭芳》则取吴融

`

满庭芳

草易黄昏
, , 《点绛唇 》 则取江淹

`
白雪凝肤

貌
,

`

明珠点绛唇
, , 《鹤鸽天 》则取郑姗

`

春游

鸡鹿塞
,

家在鹤鸽天
, ,

…… 西扛月》 ,

李白

诗
`

只今惟有西江月
,

曾照吴王宫里人
,

之句

也
, 《潇湘逢故人 》 ,

柳浑诗句也
。

《粉蝶儿 )),

毛泽民词
`

粉蝶儿共花同活
’

句也
。

(擎民按

《全宋词 》 作
“

粉蝶儿
,

这回
.

共花同活
。 ”

)余

可类推
,

不能悉载
” 。

又 日
: “

韩娜诗
`

踏莎行

草过春溪
, ,

词名 《踏莎行》 本此
”
⑥

。

都穆

日
: “ 《满庭芳》取柳柳州

`

满庭芳草积
, , 《玉楼

春 》 取白乐天诗
`

玉楼宴罢醉和春
, , 《丁香

结 》取古诗
`

丁香结恨新 ,, 《霜叶飞 》 取杜诗
`
清霜洞庭叶

,

故欲别时飞
’ , 《宴清都》取沈

隐侯
`

朝上间阖宴
,

夜宴清都胭
’ ”
⑦

。

按两

家所举
,

虽不尽确
,

胡应麟《少室山房笔丛 》
、

邹抵漠《远志斋词衷》对此均有驳议
,

然有一

部分词名取自诗语
,

则为不可掩饰之事实
。

特不可每调均刺取古人诗句中语
,

以其有偶

合者即认为其调名所自出耳
。

九
、

以非所咏事物为调名
。

杨 慎 日
:

“ `

菩 萨 蛮
, ,

西域妇髻也
; `

苏 幕 遮
, ,

西



域妇帽也 , `

尉迟杯
, 、

尉迟敬德饮酒必用大

杯
,

故以名曲 , `
兰陵王

, ,

每入阵必先歌其

勇也 ,

性查子
, ,

查古
`

搓
,

字
,

张赛乘搓事

也
”

⑧
。

都穆日
: “ 《荔枝香》出《唐书》

,

贵妃生

日
,

命小部奏新曲
,

未有名
,

适进荔枝至
,

因名《荔枝香》 , 《解语花》出《天宝遗事》 ,

亦

明皇称贵妃语
”

⑨
。

《中朝故事 》 : “

骊山多飞

鸟
,

名阿滥堆
,
明皇御玉笛采其声翻为曲子

名
,

左右皆传唱之
” 。

(按杨慎谓太 白诗
`

羌笛

橄吹阿娜回
’ ,

番曲名
,

张枯集有阿滥堆即此

也
。

番人无字
,

止以声传
,

故随中国所书人

各不同耳
,

难以意求也
。

又别出
“

阿滥堆
”

条
,

引张枯诗
,

·

贺方回词
, 《中朝故事 》及 《酉阳

杂姐 》
。

)(( 乐府杂录 》 : “

明皇 自潞州入平内难
,

半夜斩长乐门关领兵入宫
,

后撰 《夜半乐 》

曲
” 。

唐史
: “

民间以明皇 自潞州还京师
,

夜半

举兵诛韦皇后
,

制 《夜半乐 》 、 《还京乐 》 二

曲
” 。

《嘉枯杂志》 : “

梅圣俞说
,

始教坊家人

市盐
,

于纸角中得一 曲谱
,

翻之
,

遂以名
。

今 《双调盐角儿令 》 是也
” 。

饭南部新书》 及

公杜阳杂编 )),
“

大中初
,

女蛮国入贡
,

危髻金

冠
,

级络被体
,

号
`

菩 萨 蛮 队
, ,

遂 制 此

曲
.

L
。

.

如此等类
,

不可 胜纪
,

盖皆就其时

随所触发之事物以名调
,

而 词之内容不必与

调名相应也
。

十
、

以地名作调名
。

《新唐书 》 称
“

天

宝乐曲
,

皆以边地名
,

若凉州
、

伊州
、

甘州

之类
. ”

按伊州
,

词调不传 , 甘州则有 《甘州

子》
、

《甘州令》
、

《甘州曲》 与 《八声甘州》 ,

凉州则有《梁州令》 ,

梁即
“

凉
”

也
。

又词调中

之《六州歌头 》 ,

陆鉴 《 间花楼词话》 谓系唐

之西边伊州
、

梁州
、

甘州
、

石州
、

渭州
、

氏

州也
。
《乐府衍义》引岑参诗注云

: “

六州
,

伊
、

渭
、 、

梁
、

氏
、

甘
、

凉也
,

一作伊
、

梁
、

甘
、

石
、

胡渭
、

氏州
” 。

他若《西河》
、

《氏州第一》
、

《 石州慢》
、

《西平乐 》 等
,

虽得名由来不易

知
,

然顾名思义
,

其必与地名 有 关 也
。

至

《 燕山亭 》 为宋徽宗在燕山时作
, 《扬州慢 》

为姜获过维扬时作
, 《荆州亭》因 自荆州亭柱

间得名
,

其调名即取地名
,

尤显而易见
。

十一
、

以人名作调名
。

如《念奴娇 )),

世传唐明皇时
,

念奴有色
,

善歌
,

宫伎中第

一
,

因制 《念奴娇》 曲@
。

如《安公子》 , 《乐

府杂录 》 载隋场帝将幸江都
,

乐工王令言者

妙达音律
,

其子弹胡琵琶
,

作《安公子》 曲
。

如《何满子 》 ,

白居易谓何满子
,

沧州歌者
,

开元中
,

进此曲以赎死
。

如《谢秋娘》 (即《忆

江南 )))
, 《乐府杂录》谓始自朱崖李太尉镇浙

日
,

为亡妓谢秋娘作
,

本名《谢秋娘》 ,

后改

此名 (指《忆江南 )))
,

亦日 《梦江南》
。

如 《师

师令 》 ,

相传宋沐京有名妓李师师
,

此调系张

先为李妓作
。

如《多丽 》 ,

明人卓坷月谓系张

均妓名
,

善琵琶
。

《填词名解》 : “

解红
,

石晋

和凝歌童也
。

凝为制 《解红 》 一曲
,

初为五

句
,

后乃衍为 《 解红儿慢 》 ” 。

此皆为某人作

词
,

即以某人名调者
。

调名原起
,

大略如此
。

毛先舒 《 城词名

解 》 与汪极 《 词名集解 》 两书
,

专言此事
,

可 以参看
。

(二书均不随身
,

无从引入
。

) 邹

抵漠谓
“

大率古人由词而制调
,

故命名多属

本意 , 后人因调而填词
,

故赋寄率离原辞
” 。

沈幽祈云
: “

唐间多述本意
,

故有调无题
。

以

题缀调
,

深乖古则
”

0
。

所论能见其大
。

词调

至繁
,

佚词至移
,

复时有演变
,

时易名目
,

一一推凿
,

何能尽符原指 ? 孔子 日
: “

多闻侧

疑
” , 又日

: “
于其所不知

,

盖 栩如也
” 。

倘非

确可徽信者
,

尽可付诸缺如
,

不 必逐调而求

其原起也
。

(往阅 《填词名解》与《 词名集解》

二书
,

觉穿凿附会处
,

不一而足
。

惜原书不

在
,

不得一发其谬
。

有志之士
,

倘得取二书

详加研讨
,

作一考信录
,

亦有功 词学 不 浅

也
。

)

词调 日萦
,

名字多歧
,

而一调之 中
,

又

复体制不一
,

择调填词
,

深感纷外
,

于是方

之疏别加 以条理之词谱出焉
。

词 谱 起 自何

时
,

已难考定
。

据明孙能传
、

张营等 《内阁

藏书目录》 “

乐府混成集
”

条云
: “

莫详编辑姓

氏
,

皆词曲也
。

内有腔板谱
,

分五音十二律
,

类次之
,

原一百二十七册
,

今翻二十二册
” 。

此书今虽不传
,

然可考见明以前 已有词谱之



巨著
。

今所传者
,

当推张南湖《诗余图谱 》
、

程明善《啸余图谱》及赖以郊之《填词图谱 》
。

其书以白黑及半白半黑圈标明平仄及可平可

仄
,

颇予填词者以便利
。

然外误杂出
,

前人

已多驳议
。
清初万红友树乃搜采唐

、

五代十

国
、

宋
、

元名作
,

排比而求其格式谱律
,

成

《词律 》 二十卷
,

凡六百六十调
,

一千一百

八十余体
。

虽不免尚有遗漏疏误
,

而能于荆

棘之内力辟康庄
,

实为词学 中一最宏伟之贡

献
。

康熙朝
,

王奕清等之 《 钦定词谱 》 列调

八百二十有六
,

为体二千三百余 , 沈辰垣等

《 历代诗余》 列调一千五百 四十
,

视万书搜

罗尤众
,

(《钦定词谱 》 实多取万 氏说
,

特讳

言之耳
。

)而颇泛滥
,

不若万书之精 , 自后若

叶小庚申萝之《天籁轩词谱 》 ,

谢默卿元淮之

《碎金词谱 》 ,

其考明音律
,

视万书尤精 , 注

明旁谱处
,

尤为万书所未及
。

顾采取有限
,

故仍不若万书之流行
。

至同治时
,

徐诚庵本

立作 《词律拾遗 》 八卷
,

补调一百六十五
,

为体一百七十九
,

赞补体三百十六
,

都凡四

百九十五体
,

合之原书共八百二十五调
,

一

千六百七十余体
。

杜筱舫文澜复作 《校勘记 》

二册
,

分注于 《 词律 》 本调之下
。

并作
“

补

遗
” ,

增五十调
。

于是 《 词律 》 一书
,

遂为

词家之南董
,

后有继作
,

大氏不出《 词律 》 (合

徐
、

杜言 ) 之范围
。

惟可为其修正校订者则

仍不乏
。

若凌廷堪之《燕乐考原》 ,

吴蓄照之

《莲子居词话》 ,

方成培之《词尘》 ,

谢章挺之

《赌棋山庄词话》 ,

谢元淮之《填词浅说 》 ,

江

顺治之《词学集成 》 ,

蒋敦复之 《芬陀利室词

话 》 ,

张德滚之 《 词徽》 ,

其考究音律
,

讨论

声韵
,

多足补 《 词律 》 之所未逮
。

番禺徐集戟门著 《词通 》 及《词律笺榷》

二书
,

于万氏书多所纠正
。

《词律笺榷 》 一

书
,

尤为精审
,

足为万氏功臣
。

惜全书稿仅

五卷
,

当非完璧
。

现藏武进赵氏 (叔雍 )
,

龙

愉生 (沐勋 )为录登《词学季刊》 ,

别无传本
。

兹过录一则
,

以见一斑
:

《相见欢》 《锦堂春》 《锦堂春慢》

《乌夜啼》始于南唐李后主
,

凡二首
。

一为

三十六字
,

又名 《相见欢》 者也
。

一为四十七

字
,

欧词又名《圣无优 》 ,

而宋调添一字
,

又名

《偏堂春》者也
。

李后主 自创之调
,

而不自嫌同

名
。

词调同名者固甚多
,

本不可以尽避 , 万氏

强欲避之
,

以三十六字者题为 《相见欢》
。

《相见

欢》 之名
,

本亦见于五代
,

犹可说也 , 乃四十

七字者
,

竟用四十八字宋词之名
,

题为 《锦堂

春》
,

并注云
:

勺锦堂春》原别名《乌夜啼 .))
。

是

则以后掩前
,

且夺李词而不入体
,

仅辨其即是

《锦堂春》
,

而不知其恰非 《娜堂春》 场
。

杜氏

《校勘记 》以为未安 , 余则以为有心立异
,

遂致

过于武断而不 自觉
。

甚且谓
:

勺相见欢》宋人名

为《乌夜啼 》
,

而《锦堂春》亦名《乌夜啼》 ,

因致

传讹不少 , 断从唐人为《相见欢》
,

而《锦堂春》

亦仍其名
,

俱不以《乌夜啼》乱之
。 ’
殆顺沾沾自

喜
。

不知三十六字之《乌夜啼》
,

实唐词本名
,

而《相见欢》之名
,

则已稍后
。

若宋词四十八字

之《锦堂春》
,

又较唐词四十七宇之《乌夜啼》 已

加一字
,

为体不同
。

况宋词亦多题作《乌夜啼》

者
, 《锦堂春》实其别名

。

《词律》喧宾夺主
,

反

谓不以 《乌夜啼》 乱之
,

实大误也
。

至声句之

间
,

亦多误者
。

两退结句皆九字
,

万氏注作六

字
、

三字两句
,

乃又云
: “
皆是九字句

,

亦可于

第四字略断
。 ”
然则究当为九字句乎 ? 为六字

、

三字句乎 ? 抑亦为四宇
、

五字句乎 ? 《南歌子》

之九字句
,

则作六三
,

《江城子 》之九字句
,

她

作四五 , 此调九字句
,

则模梭两可 , 非作谱之

道也
。

两结句第五字平仄通用
,

失注
。

又换头

是短叶
,

非换韵 , 且诸家之作
,

有不叶者
,

有

叠 叶者
,

有次句叶平者
,

不名一格
,

万 氏皆失

之
。

其辨别之精卓
,

实足使万氏俯首月考究词律

之精
,

以余所见
,

殆莫逾于徐 氏戟门者矣
。

好学深思之士
,

倘能继是而作
,

则 《 词律 》

一书
,

庶几可无遗憾欲 !

现人林大椿著 《词式 》
_

一书
,

都十卷
,

采调八百四十
,

为体九百二十四
,

于僻调拗

体
,

既未备录 , 而注平仄用韵
,

亦有率误 ,

只取 《 图谱 》
、

《词律》
、

《词谱 》 等书改换书

名
,

略附源流
、

名解
,

无所发明
,

仅便携带

及初学之参阅而已
。

任二北 氏主重编词律
,

最有特识
。

其言日
:



如今重编
,

最好断代为序
:

唐词先于宋词
,

而金
、

元
、

明
、

清之调
,

亦附于宋词之后 , 至于每

一代中
,

又依创始人或始见之书之先后为序O
。

复就唐调
、

宋调各举一例
:

《采桑子》

【创始】 始见南唐中主李玻词
。

【调略】 双必
,

四十四字
。

前后各七四 四

七
, ,

四句
,

三平韵
。

【宫调】 唐大曲
,

属太族角 , 《薄前集》 注

.
羽调

, , 《乐府雅词 》注
“

中吕宫
, , 东九宫大成

谱》属
“
南大石调

, 。

【名解】 唐教坊大曲有名《采桑》者
,

一名

《杨下采桑 》
,

一作《凉下采桑》
,

词名本此
。

【别名】 有四
:
南唐李后主词名 《丑奴儿

令》 ,
`

冯延 已词名《罗徽艳》 , 宋贺铸词名《丑奴

儿》 , 陈师道词名《罗敷媚o))

【变格】 有《摊破丑奴儿》 ,

列入宋调
。

至

于黄魔坚之名 《促拍丑奴儿》 者
,

朱软孺之名

《促拍采桑子 》者
,

乃《摊破南乡子 》之误 , 及辛

弃疾之《丑奴儿近 )), 播元质之《丑奴儿慢》
,

`

均

不过与本调别名有关
,

与本调其实无涉
。

词谱》名《摊破采桑子》 ,

也
,

宋人实未有之
。

【律要】 助语必为

句
,

亦必前后阅相同
。

树 (可平 ) 头

盖改用《丑奴儿》 本名

.
也罗

,

二宇
,

和声之

红 (可仄 )

飞 尽 景 (可平 )

叶 都

秀 (可平 )凉韵凄物

见 江 梅 浅 (可平 )又芳叶

句群
.

出

可魄光叶送罗句罗句也淡 妆
句中叶

兰 (可仄 )

真 筒 是
读

魂 慈 (可平 )

梦 (可平 )

独 (可平 ) 占 风

高 唐 月 (可平 )

叶

死句断

香叶羞人应

疏 枝 过 (可平 ) 女 墙 也
句中叶

红徊韵放亭 (可仄 )

英 尽 舞
句

前 春 (可仄 ) 逐

(可平 ) 态 徘

细 (可平 ) 雨 靠 不 (可平 )

开叶

霏叶暂

双 眉 时 (可仄 ) 绿 (可平 )

窗 冷 (可平 )

印 成 灰
叶

静 芳 香 (可仄 )

真 筒 是 可 人 香 (录 《惜春乐府 )))

读 叶

《钦定词谱》云
: 气楚词押韵句或用助语词

,

汉斌亦多如此
,

故此词第四句
,

当于
`

也
’

字点

句
。

坊本或于
`

妆
’

字点句
,

及
`

也罗
’

二字相连

点句者
,

皆非
。

金词高平调《唐多令》两结句
,

俱有
`

也罗
’

字
。

南北曲《水红花》结句亦有
`

也
’

宇
`
罗

’

字
。

又《广韵》七歌云
: `

罗
,

歌词也
, 。

此诃两结
, `

香
,

字重押
,

其为歌时之和声无

疑
, 。

按
`
也罗

’

乃连声
,

若于
`

也
,

字点句
,

则
`

罗
,

一字独立
,

恐非歌时情形
,

故仍将
`

也罗
’

二字相连点句
。

任氏于列谱之外
,

更有
“

创始
” 、 “

调略
” 、 “

宫

调
” 、 “

名解
" 、 “

别名
, 、 “

律要
” 、 “

别体
" 、

“

变体
”

八项
,

(别体
、

变体
,

另见其《水调歌

头 》 例
,

兹不引出
。

)实发前人所未发
。

果能

依此体例以重编词律 , 自足以凌驾前哲
,

沾

溉后学
。

惟此举甚费工力
,

又有若干间调
,

不得兼明八项者
,

故除
“

创始
” 、 “

调略
”

两项

外
,

余皆不必每调全具
。

(此层任氏固自言之

矣
。

) 至编纂之次第
,

任氏主断 代 为 序
,

谓
“

一面既得为词谱
,

一面亦可 当作词史观
” ,

则愚见颇不敢苟同
。

盖词谱与词史之性质
,

根本不 同 , 词史以明词学之源变
,

而词谱以

便作者之偷声 , 词史可资平昔之诵习
,

而词

断句音

怀叶梦可 (可平 ) 奈 情

(可平 ) 睡 朦 胧 入 (可平 )

(录《薄前集 》 )

欲来叶

《摊破丑奴儿》 唐调《采桑子 》之变格
。

【创始】 宋赵长卿
。

I调略】 就《采桑子》前后阂各加助语及和

声之句
。

双登六十宇
。

前后各七四四九六
,

五

句
,

四平韵
。

【名解】 因宋人称《采桑子》为《丑奴儿 》
,

故得此名
。

【别名】 有二
:
赵氏《惜香乐府》题作 《一

剪梅》
,

注云
: .
或刻《摊破丑奴儿 .})

。
《一剪梅》

一名
,
另有本调

,

故不用之
, 以免混淆

。

《钦定
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谱以备用时之检查
。

世固未有日 读 词 谱 之

人
,

则虽有词史之效亦奚以为 ? 编篆词史固

成为专业
,

其于各时期转变之形迹
,

所以转

变之原因
,

以及作家之事实等均须详加论述
,

又岂词谱之仅就谱调琉解者所能尽? 即如词

谱之体式
,

琐细至极
,

亦予研习者以不便 ,

欲便于研习
,

又恐失之粗疏
。

故余意词谱与

词史
,

均为词学上不可易视之伟著
,

不能于

同书中两收其效
。 “

目不两视而明
,

耳不两听

而聪
” ,

有志之士
,

毕一业而后事他业可耳
。

词谱之作
,

仍以字数多少
,

依次排列为宜
。

以一调为主名
,

其有别体
,

则附列其后
。

惟

终以字数相近者方可并列 , 若 《 卜算子 》 之

与 《 卜算子慢》 , 《洗澳沙 》 之与《洗溪沙慢》

之类
,

则不得仍依万氏之例
,

列《 卜算子慢》

于 《 卜算子 》 之下
,

列 《倪溪沙慢 》 于 《院

溪沙 》 之下
,

须另以慢词字数列于他卷
。

其

偷声
、

添字
、

捉拍
、

摊破之调亦然
。

如此
,

则编者以字数为准之体例既纯 , 于用者可依

字检查
,

亦甚便利
。

“

二十字起至五十九字为小令
,

六十字起

至九十二字为中调
,

九十三字起至百数十字

俱为长调
。

不知何人画此界限
”

? 此无锡顾

彩 《草堂闹响
。

凡例 》 中语也
。 “

五十八字为

小令
,

五十九字至九十字为中调
,

九十一字

以外为长调
,

古人定例也
” 。

此钱塘毛先舒

《词韵 》 中语也
。

古实无此分界
,

小令
、

中

调
、

长调之名
,

亦始见顾刻《草堂诗余》
。

且

果以多少一字即定为小令
、

中调或长调
,

说

亦不可通
。

如 《系裙腰 》 调
,

魏夫人作五十

j 、字
,

而张先作六十一字
,

将定为小令乎
,

抑中调乎? 又如 《满江红 》 调
,

吕渭老作有

八十九字
、

九十一字两体
,

程坟
、

张元斡
、

姜夔作又九十三字
;

柳永《乐章集》四首中
,

一首九十一字
,

两首九十三字
,

一首九十七

字
,

将定为 中调乎
,

抑长调乎 ? 凡此
,

皆妄

作聪明
,

不可为训者也
。

间调以体制言
,

有令
、

近
、

引
、

慢
、

摘

遗
、

序子等名目 , 以单篇言
,

有单调
、

双调
、

双拽头
、

三益
、

四益等名目
。

若摊破 0
、

捉

拍L
、

减字
、

添字等
,

则就本调加以变换者
,

既成新调
,

自不当与本调并列
。

更 有 联 章

者
:
分题联章

,

若四时
、

八景
、

十二月鼓子

词之类 , 一题联章
,

若 《九张机 》 之九首相

联而只咏一题之类是
。

有成套者
: 同调每词

各演一事
,

若 《 调笑转踏 》 之类 , 同调多词

只演一事
,

若赵德麟 《棘恋花 》 之类是
。

诸

如此类
,

则关乎作法
,

与谱调无涉
,

如欲采

取入谱
,

则仍当以一首为据
。

此外若法曲
、

大曲
、

鼓吹之类
,

见于前人词集或为前人词

话所并及者
,

当各举例
.

庶不疏漏
。

明人制调
,

万氏 《词律》 不收
,

实具卓

见
。

以词之谱法歌法
,

南宋末年已多失传
,

元

曲代兴
,

词乐已成绝响
,

明人已不谙词之谱

法歌法
,

何所据而能自制新调 ? 故就严格论
,

此等创调
,

自应摈弃
。

惟时至今 日
,

则词根

本成为文人欣赏之具
,

已无协乐之可能
,

则

虽非元人以上之词调
,

若明之杨升庵
、

清之

纳兰容若等所制之新调
,

亦不妨兼收并蓄
。

均之不能协乐
,

则明清人之制作与唐
、

宋
、

金
、

元人之制作何择焉 ? 只须注明来历
,

伴

谨于择调之士
,

知所去取可耳
。

(汤攀民整理 )

注释
:

① 《碧鸡漫志》
口

② 《 攀下岁时记》
。

③ 《 开元轶事 》
。

④ 《梅妃传》
。

⑤⑧⑧ 《词品o})

⑦⑨ 《南稼诗话》
。

L 《碧鸡漫志》引
。

⑧ 《 开元天宝遗事》
,

王灼曾疑之
。

L 《词衷》 引
。

L 《 词学研究法 o))

⑧ 毛汾《东堂词 》
,

《摊破院澳沙》作 《摊声洗

澳沙》
。

0 现存
“
捉拍

,

见于《词律》 者
,

仅 《满路花捉

拍》
、

《捉拍丑奴儿》两调 , 而据杜筱舫 《校勘记》
、

捉拍丑奴儿》且当作 《捉拍南乡子 》 , 《满路花》 之

.
捉拍

,
两字系后起别名

,

原调即作 《浦路花 》
。

则

一
捉拍

,
之调

,

究以何者为准
,

殆不可考失
。


