
品不能离开
“

各种各样的人物
”

的
“

创造
” 。

现在有一种论调
,

认为作品可以淡化人
,

甚至可以

不写人
。

实际上这是不可能的
。

即使不写人的性格
,

也要写人的情绪
、

感受和想象
; 即使不

写个体的人
,

也要写群体的人 ; 即使不写现实中的人
,

也要写与现实有关的想象中的人
; 即

使在没有人 直接出现的山水作品
、

花鸟作品和动物作品中
,

也寄寓着人的情感和理想
,

弥漫

着人的品性和氛围
,

是人的对象性的表现
。

所以
,

审美反映以人为中心
,

可以说是一个普遍

规律
。

当然
,

作为审美反映中心的人
,

不是抽象的人
,

不是超时代
、

超阶级的人
,

而是现实

的人
、

社会的人
、

活生生的人
,

这也是《延座讲话》反复加 以阐明的
。

审美反映既然是以人为中心的反映
,

是对活生生的人的反映
,

那么这种反映必然是理性

把握和情感体验相结合的反映
。

《延座讲话》提出在反映过程中
,

不仅要
“

观察
” 、 “

分析
” 、 “

研

究
” ,

还要进行
“

体验
”

的观点
,

无疑地说明了理性和感性结合的重要性
。

这样
,

在反映过程中
,

既反对了排斥感性的唯理主义
,

也反对了排斥理性的非理性主义
。

典型化
,

是审美反映成败的一个关键问题
。

只有经过典型化
,

生活美才能转 变 为 艺 术

美
: “

比普通的实际生活更高
,

更强烈
,

更有集中性
,

更典型
,

更理想
,

因此就更带普遍性
。 ”
不

经过典型化
,

生活的本真
、

历史的深蕴就难以其典型的
、

理想的形态
,

生发出震撼人心
、

唤醒

灵魂
、

陶冶情性
、

塑造人生的深远力量
。

所以
,

认为典型化不再是审美反映中的普遍规律的观

点
,

是不能成立的
。

审美反映毫无疑问带有个别的
、

特殊的
、

感性的
、

偶然的因素
,

但是这些

因素若不通过种种中介大致趋向于 (西否是归节万) 一般
、

普遍
、

理性和必然
,

那么你那个

审美反映也就失去了他人认同
、

感受的可能
。

问题并不在于审美要不要典型化
,

而在于不要

把本来千差万别的典型化定于一种模式
。

这是我们学习《延座讲话》精神时
,

要加以注意的
。

《延座讲话 》所阐述的反映论
,

是唯物的
,

实践的
,

能动的
,

又是审美的
。

这样
,

就在反

映的间题上反对了唯心论
、

直观论
、

机械论以及审美取消论
,

而在唯物主义的基础上
,

将反

映的实践性
、

能动性和审美性有机地结合起来
,

从而将马克思主义的文艺反映论推进到一个

新的历史发展阶段
。

《讲话》推动了解放区文学的发展

孙 党 伯

5 0年前
,

毛泽东同志发表的《在延安文艺座谈会上的讲话》
,

总结了
“

五四
”
以来新文学运

动的历史经验
,

提出了我党领导革命文艺的理论
、

方针和政策
,

在中国现代文学发展史上具

有划时代的意义
。

在《讲话》的指引下
,

中国现代革命文学进入了一个崭新的发展阶段
,

延安

及各解放区的文艺运动得到了蓬勃健康的发展
,

面貌焕然一新
。

《讲话》所论述的根本问题
,

是文艺
“

为群众
”

和
“

如何为群众
”

的间题
,

这是
“

五四
”

以来新

文学渴望解决而没有解决的问题
。 “

五四
’
时期提出过

“

国民文学
” , “

平民文学
”

的 口 号
, “ 左



联
”

时期又提倡无产阶级革命文学
,

并多次开展文艺大众化的讨论
,

但由于历史条件的限制
,

反动派不让作家同人民接近
,

多数出身于小资产阶级知识分子的作家又未能认真转变立场
,

他们所谓的
“

国民
” 、 “

平民
”

实际仅限于城市小资产阶级及其知识分子
, “

大众化
”

也往往只被

看做是形式的通俗化
。

这样
, “

五四
”

以来的新文学虽然取得了伟大的成就
,

却存在着两个显

著弱点
,

一是内容上充满着小资产阶级的思想感情
,

二是形式上缺乏为老百姓所喜闻乐见的

中国作风中国气派
,

以致阻碍了新文学与广大民众的联系
。

为了彻底解决文艺和人民大众相结合这一长期存在的间题
,

使文艺成为
“

团结人民
、

教育

人民
、

打击敌人
、

消灭敌人的有力的武器
分 ,

毛泽东同志亲自主持召开了有伟大历史意义的延

安文艺座谈会
,

并发表了重要的《讲话》
。 一

他不仅明确提出了文艺为人民大众
,

首先是
“

为工农

兵服务
”
的方向

,

而且解决了保证这一方向得以贯彻的一系列理论认识问题
。

文艺为什么人服

务的问题
,

归根到底是由作家的立场
、

世界观决定的
。

《讲话》明确指出
,

作家要实践文艺为

工农兵服务的方向
, “

就必须站在无产阶级的立场上
,

而不能站在小资产阶级的立场上
” 。

以

往新文学之所以长期存在脱离民众
、

脱离实际的缺点
,

就因为有些作家没有把立足点移到无

产阶级立场上来
, “

他们的灵魂深处还是一个小资产阶级知识分子的王国
。 ”
要创造

“

真 正 无

产阶级的文艺
” ,

其关键就是作家必须转变自己的立场
,

《讲话》号召作家
“

一定要把立足 点 移

过来
,

一定要在深入工农兵群众
、

深入实际斗争的过程中
,

在学习马克思主义和学习社会的

过程中
,

逐渐地移过来
,

移到工农兵这方面来
,

移到无产阶级这方面来
。 ’

这是一切作家转变

立场的根本途径
。

《讲话》还根据文艺是生活的能动的反映的原理
,

指出人 民生活
“

是一切文学艺术的取之不

尽
、

用之不竭的唯一的源泉
” ,

号召一切革命的有出息的文艺家
“

必须长期地无条件地全 心 全

意地到工农兵群众中去
,

到火热的斗争中去
,

到唯一的最广大最丰富的源泉中去
” ,

熟悉各种

人和事
,

吸取丰富的创作源泉
。

只有这样
,

才能使作家的思想感情来一番转变和改造
,

才能

创作出表现工农兵生活并为工农兵所欢迎的文艺作品
。

《讲话 》深刻指出
:

大众化就 是
“

文 艺

工作者的思想感情和工农兵大众的思想感情打成一片
。 ”
这不仅澄清了以往在大众化讨论中的

种种胡涂认识
,

而且指明了文艺
“

大众化
”

的正确途径
。

同时
,

《讲话》还从人民群众的文化状态和革命斗争现实的需要出发
,

强调作家要重视文

艺的普及
,

对于当时的工农群众来说
,

第一步需要的还不是
“

锦上添花
” ,

而是
“

雪中送炭
” ,

应光做文化和文艺的启蒙工作
。

但也不能忽视提高
,

要正确处理普及和提高的关系
,

这就是
“

在普及基础上的提高
” , “

在提高指导下的普及
” ,

以保证文艺为工农兵的方向的贯彻
。

总之
,

《讲话》关于文艺
“

为群众
”

和
“

如何为群众
”

问题的一系列创造性的精辟论述
,

是马

克思主义和中国故命文艺实践相结合的产物
,

成为我国无产阶级文艺运动的理论基础和行动

指 !有
。

延安文艺座谈会以后
,

广大文艺工作者 自觉地按照毛泽东同志《讲话》的精神
,

认真总结

过去工作中的经验教训
,

清除头脑中的非无产阶级思想
,

努力实践文艺为工农兵 服 务 的 方

向
,

使边区文艺工作呈现出新的气象
。

许多作家纷纷走向农村
、

部队和工厂
,

长期和工农兵

群众生活在一起
,

参加实际的工作和斗争
,

成为工农兵行列中的一员
。

他们既改造 自己
,

也

帮助群众开展文艺活动
。

这样
,

在《讲话》精神鼓舞下
,

延安和各根据地的群众性文艺运动便

空前活跃
。

1 9 4 3年春节期间延安开展了声势浩大的群众性秧歌运动
,

受到群众欢迎
,

其中鲁

艺在原有秧歌基础上大胆创造的新秧歌
,

还得到毛泽东同念的赞扬
。

各农村
、

部队的群众性

文艺创作活动也有蓬勃的发展
,

产生了一批控诉剥削
、

歌颂解放的作品
,

比如李有源
、

毕革



飞
、

韩起祥
、

王尊三的一些作品就是其中的优秀代表
,

它们内容进步
,

风格刚健清新
。

与此同时
,

广大专业文艺工作者在《讲话》精神的指引下
,

在深入工农兵群众的过程中
,

创作了大量表现新的时代
、

新的群众的文学作品
。

其中如赵树理的小说《小二黑结婚 》冰李有

才板话》
、

李季的长诗《王贵与李香香》
、

阮章竞的长诗《漳河水》
,

贺敬之等集体创作的新歌剧

《 白毛女 》
、

丁玲的长篇小说《太阳照在桑千河上》
、

周立波的长篇小说《暴风骤雨 》等
,

都是非

常成功的作品
。

解放区的文学作品不仅在实际斗争中发挥了巨大的作用
,

而且同以往的文学

作品相比
,

在思想内容和艺术形式上都发生了深刻的变化
,

表现出以下的特点
。

首先
,

人民革命斗争和生产劳动成了文艺作品最主要的题材和主题
。

据周扬统计
,

收入

反映解放区文艺创作成果的《人民文艺丛书》中的 1 77 篇作品
,

写抗 日战争和 解 放 战 争的1 01

篇
,

写农村土地斗争及其他反封建斗争的 41 篇
,

写工农业生产的 16 篇
,

共计 1 68 篇
,

占总数的

89 %以上
。

上举《小二黑结婚》等优秀作品
,

都是描写人民革命斗争题材的
。

这些作品通过对

人 民革命斗争的描写
,

生动的反映了我国新民主主义革命时期人民群众的 生 活 和 斗争
。

在
“

五四
”

新文学中
,

描写农民和知识分子的生活成了文学作品的两大题材
。

解放区文艺作品题

材和主题的变化
,

既表明了时代和社会的发展
,

也反映出广大作家的立场已有了转变
。

其次
,

工农兵群众成了文学作品真正的主人公
。

在旧文学中
,

作品的主人公多是帝王将

相
、

才子佳人
。 “

五四
”

新文学中
,

虽然也有以工人农民为主人公的作品
,

但他们大都是被侮

辱和被损害的形象
。

《讲话 》以后出现的许多优秀作品
,

都以劳动人民做主人公
。

小二黑和李

有才
、

王贵与李香香
、

赵玉林和郭全海
,

都是在解放区成长起来的新型农民
。

他们都有自己

的信念和勇敢的斗争精神
,

是推动社会发展的力量
。

当他们摆脱了压迫和剥削
,

砸烂 了精神

的枷锁以后
,

便在生活斗争 中表现出极大的聪明才智
。

再次
,

初步显露出大众化和民族化的色彩
。

解放区作家都积极学习群众的语言和民间文

艺
,

力图运用群众所喜闻乐见的形式来表现现实生活
。

他们十分注意从民间文艺 中 吸取 营

养
,

并取得了显著的成果
。

比如
,

《 白毛女》就是在广泛吸收秧歌
、

民歌
、

民族戏曲的特点的

基础上而创作出的具有鲜明民族特色的新歌剧
。

《王贵与李香香》是直接用 陕 北 民 歌 《信 天

游》的形式创作的
,

清新自然
,

形象生动
。

赵树理的小说更具有鲜明的民族特色
,

其语 言 完

全是大众化的
。

他的语言完全来 自群众
,

但又经过精心的加工
,

毫无矫揉造作的痕迹
。

由上可见
,

在《讲话》的指引下
,

解放区文学取得的成就是巨大的
,

推动了中国现代文学的

发展和变化
。

正如周扬同志在《坚决贯彻毛泽东文艺路线》一文 中所说
: “

假 如 说
`

五四
’

是中

国近代文学史上第一次文学革命
,

那末《在延安文艺座谈会上的讲话》的发表及其所引起的在

文学事业上的变革
,

可以说是继
`

五四
’

以后的第二次更伟大
、

更深刻的文学革命
。 ,

《讲话 》与建国后 17 年文学

曹 永 慈

在我国源远流长的文学发展历史的长河 中
,

建国后的17 年文学
,

只是一个短暂的瞬间
。

但是它在中国文学史上
,

却占有重要地位
,

具有深远意义
。

建国后 17 年文学
,

是和社会主义


